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1925 : LA PREMIERE DE JUDITH A TRAVERS LA PRESSE
JOsEPH ROy

Les premieres lignes que |'on trouve dans la presse suisse sur Judith sont des
communiqués du Théatre du Jorat :

Sous 'enthousiasme et 'amene direction de M. Paul Boepplé [...] les cheeurs de Judith
font, & chaque répétition, de surprenants progres. Les exécutants €tudient avec le plus bel
entrain la captivante partition de M. Honegger, ot s affirme la maturité d un talent dont Le Roi
David nous avait donné les magnifiques promesses.

| orchestre, recruté€ avec le plus grand soin, compte des exécutants de premier ordre. |...|
(est que les organisateurs ont voulu que tout fut, jusque dans les moindres détails. digne de
I"ceuvre représentée. La série de Judith comptera dans 1" histoire des beaux spectacles donnés
en Suisse |,

(Cest presque trop beau pour étre vrai et | on devine bien ' inqui€tude dernere cet
optimisme de facade : |'article fait référence au Ror David, succes populaire, et
insiste sur la qualité des interprétes. Car pendant ce temps, les difficultés de mise
en scene s accumulent a Mézieres et les répétitions avancent avec peine.

La premiere représentation. le 13 juin 1925, fut d ailleurs jugée impartaite :

Les chaeurs | ... | ont pour leur part une tache fort chargée. [1s doivent chanter et jouer. Ils ont
fait de leur mieux. Certes, quelques répétitions de plus n’eussent pas manqué de leur donner
cette assurance qui, pour 'instant, leur fait défaut et qui n'a pas laissé, en ce qui concerne les
mouvements de foules, de préter a quelques flottements *.

La représentation avait, une fois encore, attiré la foule des grands jours a
Mézieres, comme le montre Eugeéne Fabre, avec un humour plein de sous-enten-
dus:

Mézieres est toujours Mézieres. I y avait hier moins d’officiels, comme si la musique
d"Honegger n’avait pas, & |'égal de celle de Doret 3, |'incantatoire pouvoir de faire surgir a
I"heure dite du petit train de Moudon tout le conseil fédéral soudain se proclamant |'ami et le
protecteur de | art dramatique. Pas de conseiller fédéral, donc. Y avait-il un conseiller d”état 7
Peut-étre 7 On ne s’en est pas apercu. |...] Peintres, poetes et gens de leltres étaient la,
M¢ézicres etant le seul point du pays ot I'on se prend a croire que la littérature romande
existe .

|. In La Tritune de Lausanne du 6 juin 1925,

2. VA A thédtre du Jorat, la premiére de Judith, in Journal de Genéve du 14 juin 1925.
3. René Morax avait réalisé plusieurs spectacles avec le compositeur CGrustave Doret.

4. Eugéne Fabre : Judith au Thédtre du Jorat, in La Suisse du 14 juin 1925.



4 ASSOCIATION ARTHUR HONEGGER

D’ une facon générale, I'ceuvre fit forte impression :

L. accueil fait a Judith a €1€ visiblement marqué d’enthousiasme : les applaudissements ont
crépité chaque fois que le rideau s”est fermé ; un des morceaux a di étre répété en bis: on a
fait une longue ovation a I'auteur qui n’a d’ailleurs pas voulu paraitre seul sur la scéne el a
appelé tous ses collaborateurs : M. Arthur Honegger. le compositeur de la partie orchestrale
et chorale, les peintres Jean Morax et Alexandre Cingria, M. Paul Boepplé qui suppléera
M. Honegger dans la direction de 1'orchestre 3.

e « compositeur de la partie orchestrale et chorale » était donc au pupitre pour
la direction de la premiere représentation, ce que confirment d'autres articles. Mais
le succes vint sans doute de Claire Croiza, qui fascina littéralement les chroni-
qUEUrs :

Au premier plan se dégage la haute et pure figure de Mme Claire Croiza: 'ayant vue,
nous ne saurions imaginer une autre Judith. Cette belle artiste aux élégantes et souples atti-
tudes, au port souverain, est toute sensibilité, toute grice, toute distinction ; sa voix exquise,
chaude, passionnée, fervente, vous envolite comme un charme. |...] Voir vivre en scéne une
artiste comme Mme Croiza, ¢’est savourer quelques moments de beauté ©,

Méme plus pondérés, les autres jugements sont révélateurs de ce que devait étre
le talent de 1 actrice :

Au métier de tragédienne, Mme Croiza apporte d’indéniables dons : la voix est belle et elle
sait en faire jouer les colorations, d’autant qu’une diction précise a I'extréme la sert ; le geste
est expressif et toujours harmonieux 7,

Lorsque |"objectivité I'emporte sur |'enthousiasme, ¢ est pour souligner le mérite
de Claire Croiza:

La belle artiste lyrique joue pour la premiere fois un role de drame. 1l n’y parait guére. On
sent, bien siir, quelle est habituée a jouer a I’Opéra et quelques [€geres défaillances prouvent
que Mme Croiza n’est pas tout a fait a aise dans le personnage admirable mais €crasant dont
Morax lui a confié I'incarnation. Mais, en revanche. quelle distinction, quelle subtilité 8,

Bien entendu, la presse se fit1"écho de I'inévitable événement pittoresque qui se
produisit ce soir-la:

5. Voirnote 2.

6. Voir note 3.

7. (non signé) : Judith au Theédare du Jorat, in La fewille d’ Avis de Laysanne du 15 juin 1925,

8. (nonsigné) : La premiére de Judith a Méziéres. in Gazeitte de Lawsanne et Journal Suisse du 13 juin
1925.
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Au moment ou Judith sortait de la tente avec la téte du sympathique Holopherne, un coup
de tonnerre €branla I"air lourd. Nulle figuration ne pouvait survenir plus a point et I’on peut
se demander si ce tonnerre provenait de la Judée ou du ciel pacifique du pays de Vaud 9,

A travers ces chroniques, |"accueil fait au spectacle semble favorable. En réalité,
I’ceuvre dérouta le public qui se fit rapidement de moins en moins nombreux. Les
commentateurs étaient restés discrets sur la musique en elle-méme. Certains la
disaient « raffinée et barbare » !V, d’autres soulignaient qu’il avait « fallu Boepplé
pour faire comprendre cette musique aux chanteurs » !,

Il est évident que la musique de Judith surprenait par comparaison avec celle du
Roi David. Les critiques tentérent donc d’en percevoir la valeur et la motivation :

Sa musique ne cesse de s"affirmer plastique. Elle s’équilibre, dans 1'espace, en plans assez
nets pour que, commentée parallelement par I'auteur, elle apparaisse bien, en plus d’un point.
I"expression a la fois sonore et dynamique de celle-ci. | ... | Cette franchise d”accent |... | en fait
le principal attrait. Les effets gui en résultent sont extrémement directs. s surprennent sou-
vent par leur violence, leur brutale et sauvage intensité 12,

Avec un peu plus de recul. Paul Bertrand dressa un parallele entre les deux
ceuvres de Morax et Honegger :

[e puissant musicien du Roi David a réalis¢é ce miracle de traiter pour la seconde fois, et
pour étre représenté au meéme théatre, un sujet biblique de méme nature, de méme ambiance,
en se renouvelant a un tel point que les deux partitions, d’égale valeur, sont profondément dis-
semblables et attestent d’une souplesse, d une richesse de moyens dont on trouve peu
d’exemples 13,

Le redouté Aloys Mooser. défenseur 1solé et acharné du Roi David aux pre-
micres heures, publia une critique sans concession, peut-€tre la plus objective :

Certes, on v retrouve ce sens élonnant du mouvement, cette force de I'accent el cetle cou-
leur abondante qui caractérisent la plupart des ouvrages d’Arthur Honegger. Un musicien
doué d’une sensibilité aussi rare. un compositeur possédant une telle maitrise de I’ écriture et
un vocabulaire aussi riche ne pouvail manguer — alors méme qu’il était desservi par son
sujet—de parler un langage intéressant, voire ¢loquent. Je n’en voudral pour preuve que les
lamentations |...] et aussi le cantique de victoire.

9. (nonsigné) : Au Theédre du Jorat : la premiére de Judith, in La Tribune de Lausanne du 14 juin 1925,
1O, C.: Judith a Meziéres, in La reviee du 15 juin 1925,
[ 1. Voir note 7.

12. Voir note 2. _
[3. Paul Bertrand : Au thédtre du Jorar, « Judith »_in Le Ménestrel. n® 34, 21 aofit 1925, p. 355.
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Mais, en regard de ces morceaux de choix, il en est d’autres, assez nombreux, ot la musique
proprement dite n’a qu'une faible part et ol le métier est de premier plan, un métier, a vrai dire,
singulierement siir et habile a masquer par une rythmique irrésistible, par un mouvement de
lous les instants, le caraciere volontiers superficiel de 'invention. Cest le cas nolamment de
I"Incantation | ... | ainsi que du Cantique de la bataille | ... | qui doivent leur succes a certains
artifices tout exténieurs. a des progressions ménagées avec une adresse surprenante, bien plus
qu’a leur substance musicale, en sol assez peu caraciéristique,

Juclith me parait demeurer. quant a sa valeur intrinséque, bien loin derrieére Le Roi David.
Et de cela le compositeur me parait infiniment moins responsable que " auteur du texte, dont
le choix s’est porté sur un sujet éminemment impropre a devenir I’'objet d’un commentaire
musical !4,

De ce jugement, sévere mais en méme temps louangeur pour le compositeur, il
faut retenir une évidence : on attendait des auteurs un second Roi David. Or, Morax
avait cherché a éviter le defaut principal de sa premicre ceuvre biblique : le mor-
cellement. Mais en resserrant son sujet, il en limitait le renouvellement. La tache
d’Honegger devenait des lors toute différente de celle qu’il avait accomplie en
1921, d’autant plus qu’il avait, cette fois, un sujet tragique a illustrer.

|4, Aloys Mooser: Judith, la partition d’A, Honegger, in La Suisse du 15 juin 1925,
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LA RECEPTION DE JUDITH A L’OPERA DE MONTE-CARLO
JEAN-MICHEL NECTOUX

Débuter au théatre lyrique sur la scéne de I'Opéra de Monte-Carlo, a I'age de
trente-quatre ans, ne fut pas donné a beaucoup de compositeurs. C’est dire la
renommeée que le jeune Honegger avait acquise apres le succes retentissant du Roi
David, créé au théitre du Joraten 192 1. Toujours a I"affiit de nouveauté et de spec-
tacles retentissants, Raoul Gunsbourg, tres actif directeur de la scene monégasque,
avait été fort séduit, sinon par |'esthétique du « groupe des Six », du moins par le
succes qu’elle avait rencontré aupres du public de la saison d’hiver 1924, grice aux
spectacles montés par Diaghilev : Les Biches, de Francis Poulenc, Les Facheux, de
Georges Auric et la reprise du Médecin malgré [ui de Gounod, avec les récitatifs de
Darius Milhaud. Tant de confiance accordée a de si jeunes compositeurs avait vite
convaincu Raoul Gunsbourg de suivre cette voie nouvelle. Depuis trente années,
il avait su porter la scene monégasque au niveau des meilleurs théatres lyriques
européens en créant des ceuvres de Saint-Saéns. Fauré, Franck ou Puccini. il impor-
tait de mettre le répertoire de son théatre en conformité avec les idées nouvelles.
Ayant assuré la création de L’ Enfant et les sortileges de Ravel, en 1925, il souhai-
tait reprendre cette fantaisie lyrique avec une création d’'Honegger. Le musicien tra-
vaillait alors a une nouvelle musique pour le Théatre du Jorat ot I'on montait
Judith, drame biblique de René Morax, qui fut créé durant I'été 1925, avec Claire
Croiza dans le role titre ; Gunsbourg en commanda derechef une version lyrique,
programmée pour février 1926 1.

Partant d’une musique de scene avec chant, constituée de morceaux sépares,
Honegger choisit logiquement de traiter la version lyrique en revenant a la forme
de «'opéra a numéros ».

Cestavant tout une action simple, serrée et dramatique, déclare le musicien 2. Au moment
ot nombre de jeunes musiciens reviennent volontiers a |'ancien opéra-bouffe, jal voulu
reprendre le vieux cadre italien de |'opéra sérieux. Mais sans lenteur ni redites. Ce que |'on
reproche aujourd”hui au théitre musical, ¢’est sa lenteur, source d’ennui. Le meilleur moven
d’v obvier, ¢’est la rapidité de 'action serrée en scénes concentrées donnant le maximum de
ce qu’elles peuvent donner dans le moins de temps possible. | ... ] Je me suis donc attache a une
déclamation soutenue et soutenant |'action avec, dans les scenes d’expansion, des pages

|. Le récit de cette commande apparait dans I"article publié en avant-premiere par Le Gaulois (14 février
1926).
2. Cité d'apres Le Figaro dans La Revue musicale, mars 1926, p. 287.
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mélodiques, véritables morceaux, soit pour les personnages, soit pour les choeurs, En résumé,
si Judith n’est pas cette fois encore une recherche de lformule nouvelle, ¢’est en réalité un
opéra sérieux qui respecte la formule classique de Gluck a Meyerbeer ; mais ce n’est la que
le contenant : pour le contenu, je me suis réserve de me servir de mon langage personnel,
recherchant avant tout la plus grande vérité dans la déclamation et m”attachant a la plastique
du mot.

L'adaptation réalisée rapidement. au tournant de | 'année 1925, fut montée avec
soin a Monte-Carlo ou elle parut le 13 février 1926. Raoul Gunsbourg réglait lui-
méme la mise en scene et avait accordé de beaux moyens a cette production nou-
velle : deux décors (les remparts de Béthulie et la tente d” Holopherne). avaient été
brossés par Alphonse Visconti, le décorateur attitré du théatre ; le ballet avec cheeur
final, chorégraphié par George Balanchine (une récente découverte de Diaghilev)
était interprété par la troupe des Ballets russes. La distribution réunissait, sinon des
vedettes, du moins des interpretes de qualité : deux artistes « de I'Opéra de Paris »
chantaient les roles féminins : Jeanne Bonavia, soprano lyrique (Judith) et Mme
Dubois-Lauger, mezzo (la Servante) ; Tilkin-Servais, baryton « du Theétre de la
Monnaie » (Holopherne) et la basse Lafont (Ozias) tenaient les principaux roles.
Les choeurs, excellemment préparés par Victor de Sabata, et I'orchestre du théitre,
dirigés eénergiquement par |’ auteur furent particulierement admires,

Le public fashionable de Monte-Carlo, partageant son temps entre le Sporting,
le Tir au pigeon, les salles de jeu du Casino et les diners fins a |'Hotel de Paris, fut
d’abord assez dérouté par ce sujet biblique dont la scéne centrale, la décapitation
d Holopherne par Judith, loin d €tre mise en scene, €tait esquivée derriere le rideau
de la tente du général assyrien : certains mélomanes, ignorant tout d' Honegger.,
furent surpris par les aspérités (relatives) de sa musique, sa prosodie tres rythmeée,
si caractéristique du musicien, la violence de certaines couleurs orchestrales, la
force de ses cheeurs aux polyphonies rythmiques complexes : tous furent cependant
conquis par |"éclat du troisieme acte ou la victoire des Hébreux est célébrée en une
scene lyrique et chorale de grande ampleur, contrastant fortement avec I’émotion
de la courte scene finale ou Judith, hantée par I'image de son crime, voue sa desti-
née a Dieu. A la fin du spectacle, le jeune auteur apparut pour saluer de la grande
loge princiere ou Louis 11 I'avait fait appeler.

La presse fut pour ['essentiel €élogieuse. Dans Le Courrier musical, Sébastien
Jaspard salue la réussite du jeune compositeur?, de méme que P. Gravelin dans Le

3. Le Courrier musical, 157 mars 1926, p. 140.
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Gaulois*. H. Sellier se montre méme enthousiaste dans Le Figaro?, félicitant
|"auteur de trouver a la scene un ton si personnel :

S’il s'est astreint, sagement, i la coupe stricte de I'opéra classique, il a su, sans crever le
cadre, dessiner et peindre a sa fagon. Sans ombre ditalianisme ni de wagnérisme, apres
Fauré, aprés Debussy. a coté. fratemellement, de Ravel, il puise en lui-méme ses dessins
melodiques, qui sont nets, clairs, neufs, et qui traduisent toujours le plus exactement du
monde les sentiments des personnages et de la foule.

Le compositeur Fernand Le Borne ©, généralement favorable. regrettait visible-
ment les charmes de la Salomé de Strauss lorsqu’il déplore la paleur du deuxieme
acte (celul du meurtre) qui « manque de la couleur, de la volupté, de la passion et
de la sensualité qu’il commandait. Au lieu du grand duo, mélé de danses amou-
reuses que j attendais, je n ai rien trouveé d’enveloppant, ni aucune séduction, »

Les deux comptes rendus les plus importants sont beaucoup plus nuancés et
témoignent d’interrogations réfléchies sur la réussite et la légitimité de cette version
« opéra sérieux » de Judith. Henry Prunieres consacre un tres long texte a cette nou-
velle partition dans sa Revue musicale 7 : « Comme Lully et comme Gluck,
Honegger pratique une déclamation lyrique tres accentuée, écrit-il, fort €éloignée de
la parole usuelle dont cherchent a se rapprocher Debussy et Ravel. » Mais Pruniéres
se montre critique sur les transformations apportées a la version originale ; les cou-
pures massives dans le texte de Morax lui paraissent dommageables : « Toute psy-
chologie un peu raffinée a ¢t€ éliminée. Les nuances, les demi-teintes ont disparu.
[ histoire est contée en quatre tableaux, en quatre images populaires plutét de
couleur violente. Il n"est plus question ici d’un équilibre plus ou moins harmonieux
entre le texte poétique et la musique. Cette derniere réegne de la maniere la plus
tyrannique. Les scénes dialoguées sont en petit nombre et d’une extréme briéveté,
simples prétextes pour introduire les épisodes lyriques déja composés, les grands
cheeurs ou se déploie en liberté le génie d' Honegger | ... | On sent bien que certaines
phrases sont de simples raccords, mais en général ces récits, bien qu’ajoutés apres
coup, font corps avec les €pisodes lyriques », mais Prunieres apprécie ' audace de
certaines superpositions du chant et de la trame orchestrale. dans une formule plus
drastique encore que le parti-pris de subordination wagnérien: «lci le chant et

4. Le Gaulois. 17 février 1926,

5. 17 février, 1926.

6. Le Petit parisien, 22 février 1926.
7. Mars 1926, p. 260-264.
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|"orchestre gardent une totale indépendance et se développent parallelement. 1l y
a la un essai curieux et dont Honegger peut tirer dans I"avenir des effets nouveaux
s'il use de ce procédé de maniere systématique. » Mais c'est surtout I'orchestre
d'Honegger qui le subjugue : « Pour produire des effets d’ une puissance ou d une
étrangeté inoute. il n’a pas besoin comme Richard Strauss d’un immense orchestre
et d'instruments inusités : il excelle a produire les effets les plus rares avec les
movyens les plus simples. » L'orchestration de Judirh est « tantot transparente et
fluide, tantdt sombre, violente, pleine de cris et de rugissements. Il passe dans
cette musique sensuelle et frénétique le grand souffie de la Bible. »

Le compte rendu le plus critique est signé de ['un des proches du musicien:
Georges Auric—les critiques jeunes sont toujours les plus séveres | —consacre a la
partition nouvelle une longue chronique dans Le Ménesirel®. S’il estime que
|"ceuvre « contient quelques-unes des plus irrésistibles réussites d'Honegger, de ces
trouvailles pleinement exploitées ou | 'esprit et la sensibilité trouvent un aliment de
choix », il se montre tres réservé sur la réussite des transformations : « Cette nou-
velle Judith, entendue a I'Opéra de Monte-Carlo, devons-nous la considérer
comme deéfinitive ! Je me le demande. Certes, j’aime ce parti d’'étre bref, d éviter
les grandes scenes ou se plaisaient nos peres, interminablement €tirées pour la
seule nécessité de faire valoir les voix de quelques chanteurs. Je ne réclame point,
Morax, quatre actes : je ne désire pas, Honegger, des airs, des ensembles, un bal-
let. Mais voila trois petits actes, quelques airs, quelques ensembles et méme un bref
ballet ou je souhaiterai ne pas sentir les soudures de la derniere heure », et il va
jusqu’a indiquer plus loin les transformations qu’il [ui semblerait utile d ' apporter.
On ne sait comment Honegger accueillit ce texte, trés direct, venant d’un ami et
d’un cadet en age qui, fort cultivé, se plaisait a jouer le role de conseiller, souvent
avisé du reste (son intervention aupres de Poulenc pour Le Bestiaire est bien
connue), mais il dut le faire réfléchir. 1l pose le délicat — et sans doute insoluble —
probleme du destin des ceuvres mélant, comme la Judith du Jorat, texte parlée et
musique. Les musiques du Martyre de saint Sébastien de Debussy, du Prométhée
de Fauré ou de I'(Edipus Rex et de la Perséphone de Stravinski, pour ne prendre
que ces exemples, restent handicapées par leur morcellement et I'insertion du texte
parlé qui les condamnent aux « versions de concert » réduites et peu exaltantes.
Debussy songea a transformer sa partition en opéra. mais ne réalisa pas ce projet :
Saint-Saéns donna a Monte-Carlo une Déjanire d apres sa musique pour les arenes

8. « Monte-Carlo. Judith », Le Ménesirel, 28, n" 3, 1%" mars 1926, p. 1 14.
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de Béziers, sans rencontrer le succes. Honegger devait retrouver le probléeme avec
Jeanne d’Arc au biicher qui parait —a mon sens — assez déplacée sur les scenes
lyriques. Ecoutant Auric, il établit sagement une version avec récitant de Judith qui
ne semble malheureusement pas avoir augmenté les chances d’écouter cette admi-
rable musique... Le Roi David et Jeanne pourraient bien étre les piliers qui
masquent trop généreusement la profonde et admirable forét du temple Honegger.

LES DIFFERENTS VISAGES DE JUDITH
HUGUETTE CALMEL

Les transformations successives de Judith ont été souvent examinées et com-
mentées. Nous renvoyons bien évidemment a I'ouvrage d’Harry Halbreich qui
expose en détail les différents visages de I'ceuvre !. Mais, ainsi que celui-ci le sou-
ligne tres justement, sa situation €ditoriale est si chaotique que bien des zones
d’ombre subsistent encore.

C’est pourquoi il nous a paru nécessaire de faire état des sources auxquelles
nous avons pu avoir acces. Elle ne sont probablement pas exhaustives mais, telles
qu’elles se présentent, elles donnent une idée assez fidele de la complexité du pro-
bleme. Elles proviennent de trois sources principales : des archives personnelles
pour ce qui concerne un certain nombre de partitions éditées, et dans ce cas aucune
mention ne figure, la Fondation Paul Sacher et les Editions Salabert.

Texte de René Morax

1) JUDITH. manuscrit de René Morax
Fondation Paul Sacher

Ce manuscrit a €t€ répertorie¢ comme €tant la version compléete du drame biblique
a Mézieres. Il porte au crayon la référence H 57 A complet (Drame biblique a
Méziéres).?

On peut cependant remarquer deux choses. Tout d abord, ce texte ne corres-
pond pas a la version imprimée du drame biblique citée plus loin. Il est beaucoup
plus court et comporte des différences. Par ailleurs le découpage en tableaux n’est

|. L'aenvre d’Arthur Honegger, Paris, Champion. 1994,
2. Ce sysleme de classement indiqué au crayon sur la couverture est celui d"Harry Halbreich.
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pas celui de la version Drame biblique. Enfin, la Scéne a la source est placée avant
|’ Incantation. ce qui correspond au plan de I'Opéra.

2) JUDITH. manuscrit de René Morax
Fondation Paul Sacher

Ce manuscrit est répertorié comme étant la version Action musicale.

[I porte au crayon la mention suivante: /€7¢ version (beaucoup plus longue en ce
qui concerne la) de H 57 C.3

La encore, nous pouvons observer que la place de la Scéne a la source (Scéne a la
Jontaine dans la version Drame biblique) se situe apres la Fanfare, ce qui ne cor-
respond pas au plan de I' Action musicale (partition).

3) René Morax, JUDITH, Drame, Musique d’Arthur Honegger,
Lausanne, Imprimerie G.Vaney, Bernier S.A.Editeur, 1925
Fondation Paul Sacher

Cette édition comporte des indications manuscrites de coupures. Elle ne corres-
pond pas a la version manuscrite répertoriée sous la référence H 57 A (Drame
bibligue).

4) Ren¢ MORAX, JUDITH Opéra sérieux en frois actes, musique
d’Arthur Honegger, Paris, Senart, 1926
R.Mx.sept.1925

5) René MORAX, JUDITH Action musicale
Musique d’Arthur Honegger, Paris, Sénart, 1926

La Scéne a la source se situe apres la Fanfare et avant la Musique de féte. Cette dis-
position correspond au plan du drame biblique et non pas a celui de la partition de
I’ Action musicale qui se présente ainsi : Fanfare, Invocation, Scéne a la source.
Le texte est plus long que celui de la version mise en musique (voir 2).

Partitions d’Arthur Honegger

1) JUDITH Drame biblique de René Morax
Manuscrit piano-chant
Fondation Paul Sacher

3. Celtte référence est celle de I Action musicale dans |'ouvrage d Harry Halbreich.
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2) JUDITH Drame bibligue de René Morax
Manuscrit d’orchestre
Fondation Paul Sacher

Ce manuscrit de la premiere version est adressé a H.L.. Mermod.
Il comporte a la fin des esquisses correspondant a la version opéra.

3) Premiere de couverture

JUDITH Drame bibligue en trois actes de René Morax

Page de titre

JUDITH Drame biblique en trois actes

Musique de Arthur Honegger

Paroles de René Morax

Premiere page

JUDITH Drame bibligue

Edition piano-chant, Paris, Sénart, 1925, Réf. E.M.S. 6718

4) Premiere de couverture

JUDITH Drame bibligue en trois actes de René Morax
Page de titre

JUDITH, Drame bibligue en trois actes

Musique de Arthur Honegger

Paroles de René Morax

Premiere page

JUDITH Drame biblique

Edition piano-chant, Paris, Sénart, 1925, Réf. E.M.S. 6718
avec les références suivantes pour :

les pages 34b, c, d, e Réf. E.M.S. 6718

les pages 35-36 Réf. E.M.S.6938

la page 36b Réf.E.M.S.6718

les pages 36¢, d, e, f, g, Ref. E.M.S. 6938

Toutes les pages comportant une lettre apres le chiffre sont des pages ajoutées. I
s'agit de la deuxieme version du drame biblique.

5) Premiere de couverture
Arthur Honegger, JUDITH Opéra sérieux en trois actes et cing tableaux
Paroles de René¢ Morax. Partition d’orchestre, Concert,
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Page de titre intérieure.
Identique a la premiere de couverture.

Premiere page
JUDITH, drame biblique en trois actes
Partition d’orchestre, Paris, Sénart, 1925. Réf. E.MLS. 7098

Cette partition correspond au piano-chant cité ci-dessus.

6) Premiere de couverture

Arthur Honegger, JUDITH, Opéra sérieux en trois actes et cing tableaux
Paroles de René Morax

Piano-chant, Paris, Sénart, 1925, Réf. E.M.S. 6938

7) Premiere de couverture

Arthur Honegger, JUDITH, Opéra sérieux en trois actes et cing tableaux
Paroles de René Morax

Partition d’orchestre, Paris, Sénart, 1925. Réf. 7099

Fondation Paul Sacher

Cette partition comporte les ajouts signalés par Harry Halbreich et qui n’existent
pas dans la version piano-chant.

8) Premiere de couverture

Arthur Honegger, JUDITH, Action musicale

Paroles de René Morax. Traduction allemande de Léo Mélitz
Piano-chant, Paris, Sénart, 1925, Réf. E.M.S.6718

Page de titre
1bid.

Premiere page
1bid.

9) Premiere de couverture
Arthur Honegger, JUDITH Action musicale
Paroles de René Morax

Page de titre

Ibid.

Premiére page

Arthur Honegger, JUDITH Action musicale
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Ifartitinn d’orchestre, Paris, Sénart, 1925. Réf. E.M.S.7098
Editions Salabert

Partitions intermédiaires (avec ajouts)

10) Premiere de couverture
Arthur Honegger, JUDITH, Drame bibligue en trois actes

Page de titre
JUDITH, Drame bibligue (barré)
Opéra sérieux (indication manuscrite)

Piano-chant, Paris, Sénart, 1925, Réf. E.M.S. 6718
n° 6938 (indication manuscrite)

[l s’agit de la partition piano-chant du drame biblique sur laquelle les remaniements
et les ajouts destinés a la version Opéra sérieux ont €té reportés.
Fondation Paul Sacher

1) Premiére de couverture
Arthur Honegger, JUDITH, Drame bibligue en trois actes

Page de titre

Ibid.
Piano-chant, Paris, Sénart, 1925, Réf. E.M.S. 6718

Les ajouts appartiennent a la version opéra et portent la référence EXM.S. 6938.
Le plan est celu de |I"Action musicale sans le n” 11 bis. Apres le Cantique de la
Bataille, 1l y a|'indication manuscrite : « Enchainez ».

Fondation Paul Sacher

En ce qui concerne la description détaillée de certaines de ces partitions, il
convient évidemment de se reporter a I'ouvrage d”Harry Halbreich en complétant
son travail par I'examen des versions auxquelles il n’a pas eu acces, soit les parti-
tions correspondant aux numeéros : 2-4-10-11.

On le voit, la «situation éditoriale » de Judith reste bien confuse. Un tableau
comparatif des différentes versions imprimeées permet de résumer quelques uns des
éléments d information.
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Drame bibligue I Drame bibligue 11
en trois actes
Piano-chant EM.S 6718 Piano-chant  EM.S. 6718
Orchestre F.M.S. 7098

N | Lamentations
Line voix de femme
Choeur + 1 voix de femme

N1 Lamentations
Sans indication

N2 La Trompe d alarme

N2 La Trompe d’alarme

Orchestre Orchestre
N° 3 Priere N3 Priére
Soprano: Judith Judith

N 4 Cantigue funébre
Soprano solo + cheeur de femmes

NI Cantigue funébre (piano-chant)
Chant funébre (orchestre)
Sans indication

N 5 Invocation

N5 Invocation

N" 6 Incantation N® 6 Incantation

N®7 Fanfare N° 7 Fanfare

N8 Scéne a la fontaine N° B Scéne a la fontaine
N" 9 Musigue de fére IN" O Musigue de fére

N°9bs [ g mort d'Holopherne
Monologue de la servante puis Judith
p- 34 b-c-d-e E.ML.S. 6718 (piano-chant)

N 10 Noctierne

N 10 Nocturne

P 35-36 E.M.S. 6938

N® 10 bis Retour de Judith

p. 36b E.M.S.
p.36c-dcfg  EMS.6938"

N 11 Cantique de la bataille

N7 11 Cantique de la bataille

N® 12 Cantique des vierges

N? 12 Cantique des vierges

N 13 Cantique de victoire

N 13 Cantique de victoire

*. La partie d'orchestre ne porte que la référence 6938.
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Ly

Action musicale

Opéra sérieux
¢n trois actes

Piano-chant E.M.S. 6718
Orchestre E.M.S. 7098

Piano-chant E.M.S. 6718
COrchestre EM.S. 7008

N Lamentations

Acte | —sans titre — Voix de Judith +
monologue d'Ozias

N"2 La Trompe d’alarme
Orchestre + dialogue Judith et la
servante + vocalise soprano

Sans titre
Orchestre + dialogue Judith et la
servante + vocalise soprano

N3 Priere Sans titre
Judith Judith
N* 4 Cantigue funébre + mesure Sans titre

de transition

+ 3 mesures de transition + Ozias,
les fermmes. la servante

N" 5 Invocation

Sans titre

[T partie
N"6 Fanfare

Acte 11 - 5% tableau

Sans titre

N7 Incantation

Scene a la source (sans ltre) +
dialogue Judith-la servante

N® & Scene a la source +
dialogue Judith-la servante

[1¢ tableau
Incantation — sans titre + dialogue
Holopherne-Bagoas

N9 Musique de fére Sans titre + développé + dialogue
| Holopherne-Judith
N9 [ mort d’Holopherne Sans titre
Monologue de la servante puis Judith Monologue de la servante puis Judith
I11¢ partie Acte 111
N" 10 Nocturne Sans litre
N2 105 Retour de Judith Sans litre
N 11 Cantigue de la bataille + interlude Sans litre
N® 11 bis Interlude
N 12 Cantique des vierges Sans litre

N" 13 Cantigue de victoire

Sans titre + Judith et la servante + Ozias
+ prolongement orchestre
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Du Drame biblique a l'Opéra sérieux

La transformation du drame biblique en opéra constitue bien évidemment le
remaniement le plus décisif a la fois par |'importance des passages qui ont été
transformés ou ajoutés et pour tout ce qui concerne la structure et la dramaturgie de
I"ouvrage.

On peut distinguer des degrés différents dans ces transformations. Des éléments
nouveaux peuvent se superposer a une trame déja existante, un épisode nouveau
peut étre ajouté ou bien encore un numero entier.

Dans le n°8, Scéne a la fontaine. le dialogue de Judith et de la servante €tait entie-
rement parlé. Dans la version opéra, Honegger se sert de la trame orchestrale exis-
tante dont |"aspect descriptif, qu’il s’agisse de la nuit qui s’acheve (mes. | et sui-
vante) ou de |'éveil du camp ennemi (mes. 29), pouvait I’ apparenter a une toile de
fond sonore. Les premieres paroles de la servante se superposent aux deux pre-
mieres mesures. La longue phrase de Judith se greffe sur la vocalise du ténor, pla-
c€e initialement sur une longue tenue de I'orchestre.
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Ex.n"1,p. 32-334

Ce monologue de Judith occupe alors le premier plan par sa beauté et sa force
expressive. mais réussit €galement a batir, avec la vocalise du ténor, un beau contre-
point dégagé de tout soutien harmonique.

Le cas le plus répandu reste celui dans lequel un épisode supplémentaire a été
ajouté. Pour le détail de tous les ajouts mineurs destinés a assurer la transition
nécessaire a la continuité du discours, nous renvoyons encore a | 'ouvrage d Harry
Halbreich.

L'appel d’Ozias adressé aux femmes de Béthulie amplifie le n° 1. Lamentations.
LLa continuité du discours musical est assurée par la permanence du theme des
lamentations dans la trame orchestrale. Ces quelques mesures ajoutées s’integrent
donc en totalité dans la scéne et n’en constituent qu’une légere amplification.

Dans le n°2, La trompe d’alarme. le dialogue de Judith et de la servante a été
ajouté et s’enchaine a ce qui précede par tuilage. Malgré cette précaution destinée
a renforcer I"homogénéité du langage musical. des différences restent sensibles.
Ainsi, on peut constater que les premiere mesures de ce dialogue, asservies a
I"ancienne trame, n’ont pas la liberté mélodique et rythmique de la partie suivante.

4. La référence est celle de la partition piano-chant de I'Opéra sériewx.
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Cette phrase se caractérise par ses points d appui sur les notes importantes de la
tonalité : mib-solbh-sib-do (accord parfait de tonique avec sixte ajoutée).
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Ex.n°2,p. 10-11.

En revanche, la seconde partie entierement nouvelle, construite sur un ostinato
de doubles croches, fait apparaitre dans la partie vocale, une ligne mélodique beau-
coup plus chromatique :
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Ex.n"3,p. 11-12

Les €épisodes enticrement nouveaux sont souvent des dialogues d’essence dra-
matique. Le dialogue qui fait suite au Caniique funébre est un €pisode ajouté d’une
certaine importance. Ozias tente de dissuader Judith d’accomplir son projet. Au
cours de ce dialogue, le theme de la priere de Judith réapparait, assurant ainsi le lien
entre les deux premiers moments de son sacrifice : la résolution prise au cours de
la priere, et la sortie hors des murs de la ville, acte capital qui la jette aux mains de
|'ennemi. Le dialogue d Ozias et de Judith s installe sur un ostinato dissonant

répété durant six mesures

Ex. n°4, p. 25.
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le discours musical est dailleurs €troitement 1€ au texte et sa diversité
s explique par les interventions différentes d Ozias. de Judith et de la foule des
femmes.

Le dialogue de Judith et d"Holopherne, véritable nceud du drame est considéra-
blement développé dans |'opéra. C’est un des épisodes les plus intenses au plan
dramatique car. de [ attitude d"Holopherne, de la détermination et de | habileté de
Judith dépendent toute I'orientation du drame. Rappelons qu’il n'était pas mis en
musique dans la premieére version. Cette scéne comporte plusieurs sections :

a) Le solo reprend les termes de | Incantation a Istar ;

b) Le dialogue d"Holopherne et de Bagoas ;

¢) L'entrevue proprement dite, qui, dans un premier volet, se superpose a la
Musique de féte (n°9) et se poursuit en un dialogue ou alternent tour a tour la sen-
sualité, les supplications de Judith et la violence d ' Holopherne.

La mort d’Holopherne (n®9 bis) n"avait pas non plus €t€¢ mise en musique dans
la premiere version. Elle est racontée par |'intermédiaire de la servante qui elle-
méme n’y assiste pas mais |’écoute a travers la toile de tente. Episode relativement
bref, il contient cependant une tres grande force dramatique. a la fois parce qu’il
constitue le sommet du drame, mais aussi par sa présentation qui, esquivant le
réalisme de I"action, nous fait participer aux angoisses de la servante qui cherche
a percevoir ce qui se passe. Cette intensité dramatique se retrouve dans le com-
mentaire musical: le monologue de la servante est entiecrement accompagné de la
répétition implacable d’une méme note. A cet ostinato se superpose aux violons
une cellule dissonante et tendant vers une €criture atonale :
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Ex. n®5, p. 62.

La tension dramatique ne fait que croitre, grace d une part a |'augmentation du
potentiel dissonant, d’autre part a la progression de | ostinato qui s'éleve d’un
demi-ton, tout ceci s’accompagnant d un crescendo continuel.

e monologue de la servante est lui aussi tres €loigné des lignes mélodiques. le
plus généralement diatoniques, qui caractérisaient la premiere version. Le débit est
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haché, brusquement interrompu parfois, souvent précipité et évoluant tres rarement
dans un contexte tonal.
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Ex. n"6, p. 64

L'arrivée de Judith se traduit par I"apparition d’un second ostinato beaucoup
plus véhément, le premier traduisant | 'angoisse de | 'incertitude, celui-ci la violence
de la tragédie, violence qui se retrouve aussi dans le récitatif de Judith, a la fois
haché dans sa structure rythmique et atonal dans sa structure mélodique :
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Ex. n"7, p. 64-65.
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Un phénomene semblable peut s’ observer dans le n® 10 bis, Le retour de Judiih.
Laencore. les éléments de dramatisation abondent. qu’il s’agisse du récit de Judith.
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Ex. n”8, p. 71.

des interventions dialoguées du cheeur, du solo de Judith ou de la violence qui se
fait jour dans I’accompagnement orchestral.

De ['Opéra sérieux a l'Action musicale

La derniere version de Judith, Action musicale, est un oratorio avec récitant.
Quelques épisodes nouveaux de | opéra subsistent. mais d autres disparaissent de
nouvead.

Si la musique ne comporte aucun élément nouveau par rapport a I’'opéra, le texte
change considérablement. Les transformations tentent ici de lui donner un certain
ton épique mieux adapté au genre de |’ oratorio. La récitante >, personnage extérieur
a la dramaturgie, utilise le plus souvent le style indirect. Ainsi dans I'Opéra sérierix,

Ozias dit:

Ne pleurez pas femmes de Béthulie.
Si dans cing jours le secours ne vient pas
Nous ferons droit & vos priéres
Et nous rendrons [a ville au terrible Holopherne,
Relirez-vous et reprenez courage.
Dans ' Action musicale, la récitante introduit le discours d’Ozias :

LA RECITANTE
Alors, s"avangant vers la foule
Ozias, le gouverneur a dit:
Ne pleurez plus femmes de Béthulie,
Car nous avons cédé a vos pricres
Et I'assemblée a décidé

5. Dans la partition, il s’agit d"un récitant,
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Si Dieu n’a pas rempli nos citernes taries
De rendre dans cing jours la ville & I'ennemi.
Retirez-vous et reprenez courage,

CCar en cing jours. Dieu peul nous secourir.

On s’est souvent demandé, comparant Judith au Roi David, pourquoi ces deux
ceuvres ont eu des destins aussi différents. S agissant alors de la version oratorio,
la seule qui soit comparable au Roi David, on peut rappeler tout d"abord que le Roi
David fut écrit sans préméditation et que la spontanéité de la partie musicale sub-
siste dans la seconde version, les changements se bornant pour | essentiel a
I"orchestration. Lors de la composition de Judith, le poete et le musicien purent
bénéficier de I'expérience du Roi David. Pierre Merlan souligne le fait qu'en « ...
choisissant de créer Judith au théatre du Jorat, Morax tenait compte des critiques
adressées au livret du Roi David, histoire jugée trop développée dans le temps et
qu’il avait été difficile d"architecturer au point de vue théétral 6. Or c’était précisé-
ment cet €lément de durée qui, accentuant le caractére intemporel de I'ouvrage,
avait facilité sa transformation en oratorio en y ajoutant la nécessaire dimension
épique. Le resserrement de | action de Judirh, s°1l est favorable au plan dramatique,
ne |’est nullement a cette transformation en oratorio. On le voit bien lorsque, pas-
sant de I'Opéra sérieux al’ Action musicale, ce sont pour la plupart, des épisodes
d essence dramatique qui vont subsister, qu il s’agisse du dialogue d’Ozias avec le
choeur des femmes, celui de Judith et de la servante a la fontaine, ou de I'illustra-
tion de la mort d” Holophere. La permanence de ces €pisodes, qui, dans la version
drame biblique n’étaient que parlés, ancre plus profondément le drame dans son
actualité et contraste avec le ton du récitant. Pour le Roi David, le processus s’était
déroulé en sens inverse, supprimant dans |"oratorio presque tous les épisodes trop
localisés dans le temps ainsi que la plupart des ressorts dramatiques.

Ainsi en réalité, I’ Action musicale, bien que présentant des points communs
avec |'oratorio, constitue en fait, un état intermédiaire entre le Drame biblique et
|'Opéra sérieux.

On constate donc que, dans la version opéra, la complexité du langage musical
est plus marquée : lignes vocales plus chromatiques. tendance a |’atonalisme,
superposition de cellules dissonantes ou d’ostinatos de préférence a | utilisation du
développement thématique. C’est un des points communs que cette ceuvre possede
avec Antigone.

6. René Morax et Arthur Honegger au Thédire du Jorat, Lausanne, Editions du Cervin, 1966, p. 99.
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Au plan de la prosodie, on peut remarquer dans | 'opéra une plus grande quantité
d’accents d’insistance qui sont un des éléments les plus caractéristiques de la pro-
sodie honeggerienne. Quelques exemples de cette accentuation avaient déja €t€ mis
en ceuvre dans Le Roi David. On peut, a ce sujet, se risquer a formuler quelques
hypotheses. Une évolution existe indéniablement dans la production honegge-
renne. 1l existe des différences sensibles entre la mise en musique des premicres
mélodies et celle d’Antigone. Pourtant, le souci prosodique est présent des la pre-
micre ceuvre. Peu de temps sépare la premiere version Drame bibligue de la
seconde Opéra sérieux. L accentuation sur la premiere syllabe se produit avec une
fréquence maximale dans Antigone. Dans Amphion et dans Jeanne d’Arc au
biicher, cette fréquence est moindre. C’est pourquoi, I'explication évolutionniste
ne nous parait pas la meilleure. En revanche, si on compare au sein d’'un méme
ouvrage des épisodes d’essence dramatique a d’autres plus lyriques, on percoit une
nette différence. Ce sont les passages les plus dramatiques qui comportent le plus
d accents d’insistance. On peut le remarquer par exemple dans la Priére de Judith
(n”3), ot les deux volets sont traités différemment a cet égard.

Si la version Opéra sérieux utilise davantage les accents d’insistance. c’est que
ce sont justement des épisodes violents et dramatiques qui ont €t€ ajoutés. Cela veut
donc dire que, loin d utiliser un « systeme prosodique », ainsi qu’on 'a souvent dit,
Arthur Honegger adapte tres précisément sa mise en musique aux caractéristiques
du texte. Cette hypothese peut €étre confirmée par | 'examen d autres ceuvres. Dans
I"épisode le plus lyrique, pour ne pas dire le seul qui le soit, d’ Antigone : « Amour
qui saisit les uns et les autres... », la violence de |'accentuation a |'initiale en
vigueur dans le reste de |"ouvrage disparait.

Il y a donc dans Judith les germes d’Antigone et de Jeanne d'Arc au biicher,
coexistant en un probléme non résolu. La solution est peut-étre venue de cette
double voie dans laquelle Honegger s’engage désormais, celle de I'opéra rénové
qu’est Antigone, et celle des ceuvres accessibles a un large public qui, du Roi David
aJeanne d'Arc au bitcher, lui ont assuré une plus large popularité.
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QUELQUES ASPECTS DES CHEURS DE JUDITH
JOSEPH ROY

Quatre ans apres le triomphe du Roi David. René Morax sollicite Arthur
Honegger pour une nouvelle création commune au Théatre du Jorat. C’est encore
la Bible qui [ui fournit la trame d’un spectacle qui. dans la tradition de la grange
sublime, combinera théatre et musique. Les €léments sont réunis pour que naisse
une ceuvre dans la filiation directe de la précédente. Et en effet, Judith affiche une
certaine parenté avec Le Rot David, mais en méme temps s en démarque nettement
: cette filiation et cette rupture sont aisément perceptibles dans les chceurs.

La continuité entre les deux partitions nous vient d’abord a I'esprit par le fait
qu’elles traitent des sujets bibliques et comportent des situations comparables, des
batailles, des lamentations par exemple. Les personnages collectifs du checeur se
ressemblent (les guerriers, les vierges, le peuple) et les actions sont lices de tres pres
a la religion, a la priere. Honegger a donc pensé certaines pages dans le méme
esprit.

Mais Judith ne se déroule pas dans I'atmosphere colorée et dynamique de la
grande fresque du Roi David : le sujet est dramatique et violent et sa conclusion
heureuse reste teintée de douleur. 11 est resserré dans le temps et met peu de per-
sonnages en scene. La piece est centrée sur Judith et traitée dans la continuité de
I"action. C’est peut-étre pour cela que le texte de Morax est moins enlevé. moins
inspiré que le précédent.

Du c6té du musicien, les cing années passées depuis | écriture des psaumes du
Roi David I’ont vu évoluer et mirir. Honegger n’est plus le jeune compositeur
inconnu qui avait accepté le pari fou d"écrire la musique du Roi David en quelques
semaines, pour sauver les représentations, fournissant jour apres jour des cheeurs
immédiatement mis a | 'étude. Au fil des commandes, il s’est forgé un langage de
plus en plus personnel et sans concession. Le Roi David et Pacific 231 triomphent
partout, Honegger est déja célebre. En réponse a la sollicitation de Morax a la fin
de 1924, il compose sans hésitation pour Judirh une musique beaucoup plus ambi-
tieuse qui s avérera plus difficile a exécuter. Il fallut d"ailleurs renforcer le groupe
de chanteurs amateurs du Jorat pour les premiéres représentations. Quant aux ins-
truments, Honegger exigea un orchestre complet, refusant de se laisser imposer
I"effectif réduit qui lui avait causé tant de soucis pour Le Roi David.

Enfin. les auteurs travaillérent cette fois sans précipitation et Honegger eut le
temps de concevoir I'ceuvre dans son ensemble : la présence de themes cycliques
en est une illustration.
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Une action dramatique qui passe par les cheeurs

Honegger fut amené par la suite a transformer Judith pour en favoriser la diffu-
sion, tout comme il " avait fait pour Le Roi David. De musique de scéne, elle devint
opéra tout d abord, puis oratorio, baptisé action musicale. Cette derniére est trés
proche de la forme oratorio du Reoi David (un récitant intervient entre les différents
morceaux) et conserve toute la matiére de la version originale composée pour la
piece de René Morax. Les pages chorales sont les mémes dans les trois partitions.

Le cheeur se voit confier un nombre important d’interventions, 8 sur les 16 mor-
ceaux de la partition !. C’est cependant moins que dans Le Roi David (14 sur 27),
surtout en durée, la Danse devant ['Arche étant a elle seule une sorte de petite can-
tate. Le plan général montre ces interventions :

Judith

version Action musicale

Les numéros des choeurs sont soulignés

[T PARTIE
i Lamentations choeur de femmes et Judith
2 La trompe d alarme Judith
3 Priére Judith
4 Cantigue funébre choeur de femmes el soprano solo
3 Invocation choeur mixte
6 Fanfare orchestre
[I¥ PARTIE
7 Incantation choeur d" hommes
& Scéne a la source Judith, la servante, ténor
9 Musigue de féte orchestre
9 bis Mort d"Holopherne Judith, la servante
ITI¢ PARTIE
10 Nocuirne orchestre
10 bis Retour de Judith Judith et choeur
11 Cantigue de la bataille choeur
I 1 bis Interlude orchestre
12 Cantigue des vierges cheeur de femmes et soprano solo
13 Cantigue de victoire choeur

I. Les ttres el numéros cités seront ceux de |'acton musicale
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La premiere partie privilégie les formations a voix égales : les femmes de
Béthulie se lamentent sur leur sort. Un seul cheeur dans la deuxieme partie. celui
des sauvages guerriers d” Assour, des voix d hommes bien entendu. Enfin, la troi-
sieme partie met des foules en scene : le choeur y est omniprésent.

Les cheeurs de Judith sont donc motivés par | action qui se déroule sur scene. Ils
constituent les personnages collectifs : les femmes de Béthulie, les guerriers
d’ Assour, les Vierges, la foule. Le changement est important : dans Le Roi David,
le choeur €tait parfois extérieur au drame. Il commentait les événements et parlait
méme a la place de David.

Une seule page se démarque légérement de 'action, I' Invocation de la fin de la
premiere partie, au moment du départ de Judith pour le camp d " Holopherne. Ce
role essentiellement scénique, voulu par Morax, a donc exclu des types d’inter-
ventions qui seront employés dans les autres oratorios. comme le récitatif choral,
la combinaison du cheeur et du récitant, le choeur-décor sonore et poétique, etc., que
|"on trouvera plus tard dans Jeanne d’Arc au biicher ou Nicolas de Flue. Cela fait
de Judith une page peu novatrice dans les formes dramatiques chorales.

Une écriture chorale diversifiée

Si I'on se penche sur le détail des huit numéros confiés aux chaeurs pour une
étude statistique, on compte 10 effectifs différents, de une a huit voix : unisson de
femmes, unisson d"hommes. unisson mixte sur 2 octaves, unisson sur 3 octaves,
2 voix de femmes. 2 voix d hommes. 2 voix mixtes, 4 voix mixtes, 6 voix mixtes,
8 voIX mixtes.

Un seul numéro est homogene, I’ Invocation, les autres se divisant en divers pas-
sages dans lesquels les voix sont traitées sous toutes les combinaisons possibles.
On reléve peu d'unissons, pas de voix de femmes a I'unisson, peu de doubles
cheeurs et méme assez peu de passage a quatre voix mixtes : nous |'avons dit, les
exigences scéniques ont imposé les voix de femmes ou d”’hommes séparées. Par
contre, Honegger utilise a nouveau fréquemment les vocalises, confirmant son
attirance pour cette « voix instrumentale » dont il fera si bel usage dans Jeanne
d'Arc au biicher et Nicolas de Flue.

Le Cantique de la bataille comporte une partie de choeur parlé, sans doute le pre-
mier ¢crit par Honegger. C est essentiellement un bruitage dans la coulisse, repré-
sentant les cris des soldats. En outre. il n"est pas noté rythmiquement, comme il le
sera par exemple dans Cris du monde et ne revét donc pas un intérét musical par-
ticulier, d autant plus que cette page n’est pas la plus réussie.
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Lamentations : continuité et évolution

Le premier numéro de la partition, Lamentations est révélateur des intentions
d 'Honegger : se situer dans la lignée du Roi David sans cesser de faire évoluer son
langage. Ainsi peut-on comparer ces lamentations aux Lamentations de Guilboa :
dans les deux cas, |'écriture a deux voix de femmes fait tourner les melopées
autour d’une note pivot.
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Ex. n” 1. Lamentations de Guilboa (Le Roi David).
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Ex. n” 2 : Judith. n® |, Lamentations & 1 ; théme des lamentations.

Le contexte est différent. Il ne s agit plus d accompagner les cris de David pleu-
rant sur la mort de Jonathan et Saul, mais de traduire la détresse des femmes de
Béthulie. Le cheeur s’adresse a Dieu et les deux voix évoluent par mouvement
contraire, provocant des rencontres harmoniques tendues bien plus audacieuses
que les sages voix en €cho de Guilboa. Avec ce début sombre et tragique, Honegger
se place d’emblée dans une perspective dramatique : on n’entendra rien d " heureux
ou de pittoresque dans Judith.

Cette simple premiere phrase, que I’'on peut dénommer theme des lamentations
affiche aussi de facon symbolique sa prosodie. Dans Le Roi David, Honegger
s’était autorisé des innovations en ce domaine 2, il précise ici ses intentions: le
rythme musical doit se rapprocher de celui du texte francais et en favoriser la dic-

2. Morax avait manilesté son étonnement devant le rvthme de la dermiere phrase du choeur n®4: Saiil fua
ses mille et David ses dix mille.
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tion3. On note donc la mise en avant du mot Seigneur, accentué sur sa premieére syl-

labe ou les deux présentations du piti€ de nous: le premier est fidele au langage

parlé, rebondissant, et le second, insistant, martelé de facon plus carrée.

Ce checeur entoure les premiers mots de Judith, qui expose la situation dramatique

de la ville. Les lamentations des voix de femmes s’interrompent donc a deux

reprises. Judith chante seule sa premiere plainte, les femmes |'accompagnent

ensuite de douloureuses vocalises chromatiques :

3. Honegger travaille déja i son Antigone sur le livret de Cocteau dans laquelle il a poussé trés loin son
« systéme » de prosodie: voir a ce sujet I"article d'Huguette Calmel. « Antigone et la musique du
verbe », Bulletin de ' Association Arthur Honegger, n°4, décembre 1997, p. 10-16.

4. Les mémes chanteurs avaient déja rencontré des difficultés pour certains passages du Roi David,
comme en temulgna:-: un passage d'une lettre d’ Honegger & Morax. datant de la préparation des pre-
mieres representanﬂns « Pour |"autre cheeur, je crois qu’on pourra simplement les faire chanter &
|"unisson la partie supérieure et doubler au milieu par I'orchestre ». qui se rapporte sans doute au pas-
sage central du n® 26, trés chromatique et d une justesse délicate a approcher.
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5. On peut remarquer a ce sujet que le méme mot n’est pas prosodié de la méme fagon dans les choeurs

du Roi David : seule la premiere syllabe v est accentuée, comme par exemple dans la danse devant
I"Arche.
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6. En 1989, j"ai localisé le manuscnt oniginal qui permettrait peut-étre de savoir ce qu Honeggera voulu

a |"origine el pour les premieres représentations de Méziéres : il est malheureusement demeuré inac-
cessible.
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PARTITIONS — LE TEMPS DU REVEIL
PATRICK BUTIN

Les années 2000 et 2001 auront été celles d un sommeil passager, celles d une
pause dans les nouveautés éditoriales pour des causes diverses dont il n’est pas
question de débattre ici.

Pas de nouvelle gravure récente donc ni d’inédits au cours de ces deux années.
Notons tout de méme pour étre exact que certaines ceuvres ont fait I'objet de réim-
pressions sans travail éditorial particulier: le Concerto da camera, la Sonatine
pour violon et violoncelle, les Trois Psaumes ainsi que la Cantate de Noél régulie-
rement reimprimée. Le Laudate Dominum, qui avait fait | 'objet d'une réalisation
occasionnelle il y a quelques années, semble maintenant faire la joie des chorales
puisqu’il a encore €té lui aussi réimprime.

Mais tournons nous vers |'avenir proche. Le temps du réveil est venu. Certains
des projets qui avaient €te¢ annonceés dans les bulletins précédents vont enfin se
concrétiser. Il n’est peut-étre pas inutile d”en faire un bref rappel, ne serait-ce que
pour prendre date.

Le prochain tirage de la Danse de la chévre pour flite solo fera enfin connaitre
la nouvelle gravure déja annoncée, accompagnée de commentaires éditoriaux qui
apporteront aux flitistes un complément d’informations précieux pour I'exécution
de cette piece. Cette partition de deux pages a en effet ét€ considérablement corri-
gée d’apres des sources diverses. Cela nécessitait des explications et la rédaction
d un texte critique.

Les questions soulevées a |'occasion d"une premiere correction de la Symphonie
n” 3 sont en voie de résolution. Le nombre de partitions de |'ancienne version étant
encore tres €leve, il est envisagé de réaliser un errata avant de voir paraitre une nou-
velle impression corrigée. Le matériel, lui, sera sans attendre mis en conformité
avec ces corrections.

Des problemes plus techniques que musicaux avaient retardé (et méme stoppé
momentanément) la réalisation des Aventures du Roi Pausole. Ces problemes
ayant trouvé une solution acceptable, ce travail va de nouveau étre d actualité,
tout d’abord dans la version francaise, avec une relecture de la partition d”orchestre
et la résolution de question soulevée lors de la premiere correction. Piano-chant et
matériel seront paralléelement mis en conformité avec ces corrections. Pour
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I"ensemble de ces partitions. il sera bien str tenu compte des additifs. Apres ce tra-
vail. I'étude d’une version allemande sera envisagée a partir de fin 2002.

Enfin Judith. 11 eut certes ét€ heureux d annoncer dans ce numéro la parution
nouvelle de cette ceuvre « tricéphale ». Ce sera le grand projet de 2002. 11 s’agit,
entre autre, de « faire le tri » dans chaque version de ce qui doit étre gardé mais aussi
de ce qui doit étre 6té (car ne faisant pas partie de la version en question) ou ajouté
(car des additifs n’ont jamais été insérés) ! La musique sera corrigée dapres le
manuscrit original, un «séjour» a la Fondation Sacher est envisagé pour cela.
Nous tenterons d'élaborer une seule et méme partition qui, avec un mode d emploi
clair, pourrait servir a toutes les versions. Si cela s’avérait impossible, il faudra donc
en réaliser trois mais en prenant soin a ce que chacune ne serve qu a sa fonction
réelle (Drame, Opéra ou Oratorio). Les matériels et les piano-chant seront mis en
conformité avec les mémes objectifs que pour la (ou les) partition(s) d’ orchestre.

Il est quasiment impossible de quantifier les heures de travail nécessaires pour
réaliser |'édition corrigée de cette ceuvre. Mais rendez-vous est pris pour I’année
prochaine dans ce bulletin.
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BREVES

CONCERTS

Apres Minneapolis, Helmuth Rilling a
dirigé en mai Jeanne d’Arc au biticher a
Munich et & Stuttgart (voir presse). Jeanne a
¢galement ¢té présentée a Lisbonne par
I"orchestre de la Ville de Lisbonne sous la
direction de Jean-Marc Burfin, en mai éga-
lement.

L.e méme mois, on a pu entendre la Danse
des morts i Genéve par 1'Orchestre de la
Suisse romande dirigé par Natacha Casa-
grande, des extraits des Aventures du Roi
Pausole a 'opéra de Lausanne, direction
Claude Schnitzler, Le Dit des Jeux du
Monde encore a Lausanne par |'Orchestre
de chambre dirigé par Arturo Tamayo.

Le Roi David a cloture le grand festival
de jazz du Paleo a Nyon devant un public de
20000 personnes ; André Charlet dirgeait
les choeurs et l'orchestre, Jean-Luc Bideau
élait le récitant.

La Symphonie n” 2 pour cordes a é1€ sou-
vent programmeée durant cette saison: en
aotit a Neuchatel par I"European Festival
Orchestra sous la direction de V. Reymond ;
a Paris, a Saint-Louis des Invalides en octo-
bre par I'Orchestre de la Garde républi-
caine ; & Saint-Ftienne en novembre par
I’Orchestre Leopolis sous la direction de
Penteiltchouk et a Clermont-Ferrand, éga-
lement en novembre, par I"Orchestre d” Au-
vergne dirigé par 1.J. Kantorow ; enfin a
Lucerne en décembre par I'Orchestre du
Conservatoire et Achim Fiedler,

La Symphonie liturgique a éé program-
mée en octobre a Douai par I"Orchestre du

Nord-Pas de Calais sous la direction
d"H. Vachey.

En juin. feare a ét€ dansé par le Ballet de
[orraine & Sarrebruck dans le cadre d'un
prestigieux festival frangais et Prélude,
Arioso et Fughette a €l€ donne a Bruxelles
par |"Orchestre de chambre de Wallonie
sous la direction de Mark Foster. En aoft, le
Presteigne Orchestra a programme le
Concerto da camera dans le cadre du
Festival de Presteigne en Grande Bretagne.

Une Cantate de Noél a €1€ interpréice en
novembre a la cathédrale de Lausanne.

Parmi les piéces peu ou moins connues,
citons Infroduction et Danse et Prélude et
Postlude pour filite, harpe et cordes (cette
dernmiere destinée a une musique de scene
pour « [.'ombre de la ravine » de J.M. Synge)
données par I'Orchestre de chambre de
l.ausanne ; Largo pour cordes et Hymne
pour cordes (originalement écrit pour dix-
tuor a cordes) donnes a Lucerne avec la
Symphonie n® 2 qui en a été ’aboutissement.
Enfin, la version complete du film d”Abel
Crance, Napoléon, a ¢t€ présentée en deux
soirées au Printemps des Arts de Monte-
Carlo ; elle était accompagnée musicalement
par I'Orchestre philharmonique de Monte-
Carlo sous la direction de Laurent Petit-
girard avec une partition mariant des
musiques d"Honegeger et de Marius Cons-
tant.

Dans le domaine de la musique de
chambre, citons la Sonatine pour violoncelle
et piano au Havre par S. Sensbach et
R. Maver, le Quatuor a cordes n”3 par le
quatuor Sine Nomine a Lausanne, et la
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Sonatine pour clarinette et piano a Geneve
par Paul Meyer et Eric Lesage.

DIVERS

Le Musée Picasso a présenté de mars a
jutllet une exposition sur (Edipe Roi de
Sophocle mis en scéne par Pierre Blanchar
en 1947 dans des décors de Picasso avec une
musique de scéne d’Honegger. la partition
d’Honegger était exposée et des extraits de
I ceuvre, diffusés.

e musicoloque américain Keith Waters
va publier chez Ashgate publications son
ctude intitulée Rhvimic and Contrapuntal
Structures in the Music of Arthur Honegger.
II contribue ¢galement aux actes d’un col-
loque musical a Zurich avec un article sur
les quatuors a cordes d’ Honegeer.,

DANS LA PRESSE

Jeanne d'Arc au biicher, par Helmuth
Rilling, & Munich et a Stuttgart ;

« ... Splendeur mystique autour du per-
sonnage fabuleux d’une martyre, a peine
concevable actuellement, puissant éclairage
sur | hypocrisie politique et cléricale,
Jeanne d’Arc au biicher de Paul Claudel et
Arthur Honegger brille de toutes ces fa-
cenes.. .

Hemuth Rilling privilégie le coté spirituel
de |"ceuvre et, par la, rencontre avec bonheur
les récitants des deux roles principaux. Oers
Kisfaludy, Frére Dominique et Viviana Ali-
berti, Jeanne, qui dessinent en un tableau
précis | histoire de cette héroine qui, de
méme que |'exécution i la Philharmonie, est
caonante car sa foi est pure et forte. »
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Johannes Riibner. Siiddentsche Zeitung
23 mai 2001

Dans les revues discographiques

La Danse des morts. Une cantate de Noél.
Cheeurs et Orchestre Gulbenkian, dir.
Michel Corboz. Cascavelle

« ... La réédition que voici d’enregistre-
ments datés de 1989 se recommande avant
tout par la superbe interprétation d’ Une
Cantate de Noél... Moins connue que
Jeanne d’Arc au biicher, cette cantate est
pourtant un chef d’ceuvre. L' émotion qui
s'en dégage, la richesse de sa polyphonie la
désignent comme une des plus incontes-
tabes réussites du musicien qui a su traiter
avec une éloquence sans emphase les grands
thémes religieux... Si une réédition s impo-
sait, ¢'était bien celle-la. »

Jean Roy, Le Monde de la musigue
septembre 2001

Intégrale des wuvres symphonigues.
Orchestre de la Suisse romande. dir. Fabio
Luisi. Cascavelle

« ... Le lyrisme d"Honegger, tres marqué
dans dans la Symphonie n® 1. est une évi-
dence que la direction du chef 1talien met en
lumiere. Un peu moins heureux lorsque,
dans les Mouvements symphonigues, la
polyphonie —essentielle chez Honegger —
réclame une précision absolue, Fabio Luisi
ne répond pas toujours a notre attente. »

Jean Roy, id.

« ... Ces symphonies, monument musi-
cal du xxe siecle. prouvent avec éloguence.
comme tout I'ceuvre d"Honegger, que mo-
dernité et tradition peuvent faire le meilleur
des ménages. A condition d’avoir quelque
chose a dire et de savoir le dire. »
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Jacques Virel. Reviee musicale de
suisse romande, juin 2001

Récital Christian Ferras. Decca
« ... Mais la ot il [Ferras| nous surprend
le plus, ¢’est dans Tzigane, ol la virtuosité
ne fait plus obstacle a la chaleur, a I'enthou-
siasme, au lyrisme, et dans la Sonate d"Ho-
negger, ol I'élégance du propos fait oublier
la prouesse technique. »
Jean Roy, Le Monde de la musique
novembre 2001

Charles Miinch-Orchestre de Paris.
Ravel, Honegger (Symphonie n®2). EMI
Classics

« ... Le programme, apparemment incon-
oru, a le mérite de montrer les facettes inat-
tendues d’un chef trop souvent rangé dans la
catégorie des « sanguins ». A écouter sa lec-
ture millimétrée de la Symphonie d’ Arthur
Honegger qu'il a créée a Paris en 1942, il
pourrait méme passer pour un cérébral.
Cette interprétation dpre ne connait d’autre
concurrence que celle de Karajan avec le
Philharmonique de Berlin. »

Jean Roy, id.

DISCOGRAPHIE

« Danse de la chévre, Romance, Sara-
bande », in The Complete works of Les Six
Jor flute and piano. Emily Beynon, fliite,
Andrew West, piano.

HY PERION CDA 672047

Fiévre jaune et autres chansons. Ursula
Wick, mezzo-soprano, Frangois Margot,
plano, Serge Broillet, accordéon.

VDE Gallo CD 1042

« Mouvement 5}-'mph[miquc n“3», in Furt-
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wdngler dirige la musique de son temps,
Orchestre philharmonique de Berlin, dir. W.
Furtwiingler.

2CDSWEO001/002

Hors commerce, réservé aux membres de la
Société W. Furtwingler, ¢/o Ph. Leduc, 1 av.
Raymond-Poincaré 94290 Villeneuve-le-Roi.

(Euvres symphonigues et chorales. Re-
éditions en coffret de 9 CD :

— Symphonies el mouvements sympho-
nigHes.

OSR Luisi (VEL 6132)

— Une Cantate de Noél, La danse des morts.
Gulbenkian, Corboz.

(Musir. 2292-45520-2)

— Judith. Cantique de Paqgues. Gulbenkian,
Corboz.

(VEL 1013)

— Nicolas de Fliie. Charlet

(VEL 1021)

— Le Roi David. Gulbenkian, Corboz.
(VEL 1017)

CASCAVELLE VEL 3025

Prélude et fugue en ut majeur de J.S, Bach,
orchestré par Arthur Honegger. BBC Phil-
harmonic, dir. Leonard Slatkin.
CHANDOS CHAN 9835

« Sonate pour violon seul », in French
Violon masterpieces. Christian Ferras.
DECCA Legends 468 496-2

Sonate pour violon seul. Renate Eggebrecht.
TROUBADISC TRO 01424

Sonate et Sonatine pour violoncelle et piano.
Markus Nvlkos, violoncelle, Janoslav
Smvkal. piano.

Musikszone Schweiz MGB CD 6161

Sonatine pour violon et violoncelle. Renate
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Eggebrecht, violon, Friedemann Kupsa, vio-
loncelle.
TROUBADISC TRO CD 01423

Svmphonies n° 1 a 3, Pacific 231, Rugby.
Orchestre de la Radio bavaroise, dir. Charles
Dutoit.

Réédition en emboitage 2 CD ULTIMA
Warner Classics France 3984-21340-5

Symphonie n” 2. Orchestre de Paris, dir.
Charles Munch.

Réédition EMI Great Recordings of the
Century 7243 567595 2

43

Symphonies n" 2 et 4, Pastorale d’été,
Prélude, Arioso el fughette. Orchestre de
chambre de Lausanne, dir. Jesus Lopez-
Cobos.

Réédition en emboitage 2 CD VIRGIN Clas-
sics 72435619222

« Trois Psaumes avec accompagnement
d’orgue », in Les Angelus, French sacred
music for soprano and organ. Margaret
Roesl, soprano, Ben van Ooslen, orgue.
DABRINGHAUS UND GRIMM MDG 316
0991-2

LES AUTEURS

Joseph Roy
Jean-Michel NECTOUX
Huguette CALMEL
Patrick BUTIN

docteur en musicologie, [UFM de Bourgogne
conseiller scientifique a 'INHA

maitre de conférences a | ' Université de Paris-Sorbonne
rédacteur-correcteur, Editions Salabert
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Nom N N . :
Prénom . e e
Profession e — T ——— e T———— :
RalSON SOCIAle )
Adresse i e
Téléphone : Fax :

Personnel Personnel N =

Professionnel Professionnel ... .. .
E.mail ;

Date

COTISATIONS

1 Collectivité : 46 €
J Membre bienfaiteur : 46 € (et plus)
J Membre actif : 23 €
J Membre étudiant : 10 €

Merci de joindre a ce bulletin le montant de votre cotisation, par cheque bancaire
ou cheque postal a I’ordre de « Association Arthur Honegger » et de I'adresser a :

Association Arthur Honegger

31 rue de Vaugirard
75006 Paris




ASSOCIATION ARTHUR HONEGGER

COMITE D 'HONNEUR

M. le Directeur de la Musique el de la Danse, du Thedtre et des Spectacles
M. le Directeur de la Musique a Radio-France

M. le Directeur du Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris
M. le Directeur du Centre culturel suisse

M. Marius Constant

M. Henri Dutilleux

BUREAU DE L’ASSOCIATION

President : M. Pierre Brunel
Vice-Présidents : M™ Pascale Honegger, M. Jean-Claude Honegger
Secrétaire générale : M™ Annie Neuburger
Adjointe : M™ Maud Czerwin-Honegger
Conseillers ; M™ Huguette Calmel, M. Harry Halbreich, M™ Jacqueline
Veinstein
Trésorigre : M™ Laure Timar-Schubert
Rédacteur en chef
du bulletin : M™ Huguette Calmel

Association Arthur Honegger
31 rue de Vaugirard
75006 Paris
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