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ADIEU A PAUL SACHER
JEAN-CLAUDE HONEGGER

Il nous a quittés le 26 mai. Souhaitons, la ou il est, qu’il ne soit question que
de musique pour celui qui I'a si bien servie et lui a consacré pres d'un siecle
d’une vie exceptionnelle.

Comme Honegger, Paul Sacher était Suisse et le revendiquait. N¢é a Bale le
22 avril 1906, 1l resta toujours fidele a cette ville depuis la création, lorsqu’il
n’avait que vingt ans, de 1'Orchestre de Chambre de Bile, le BKO, jusqu’a
I"inauguration en 1986, au cceur de la cité, de la Fondation qui porte et immor-
talise son nom.

Il dirigea Le Roi David en 1929 et trois années plus tard les Cris du Monde
a la Féte de I’ Association des Musiciens Suisses. Ce fut | origine de la longue
et profonde amitié évoquée dans le Bulletin de I'Association Honegger en
1996 par Huguette Calmel et Paul Sacher lui-méme a ['occasion de 1"hom-
mage qui lui fut rendu a la Sorbonne.

Qu’il me soit permis, en ce qui me concerne, d'étre trés simplement le
témoin de son affection pour mon pere, son épouse €t leur fille, de la bien-
veillance dont il fit preuve a mon €gard quand, a la fin de la guerre, revenu en
Suisse apres la mort de ma mere, je découvris pour la premiere fois le
Schonenberg. L'accueil de Paul et le sourire de Maja Sacher, dans cette
demeure inspirée, firent sur ['adolescent que |"étais une impression inou-
bliable, I'intensité de la personnalité et du regard de Paul Sacher me laissant
des lors irrémédiablement intimidé.

J'ai eu ensuite, étudiant a Ziirich, le privilege d’étre recu plusieurs fois au
Schonenberg dont 1" hospitalité fut souvent offerte a mon pere et a sa femme au
cours de ses dernieres années, et d’assister a Bile au printemps 1947 aux pre-
mieres auditions de la Quatriéeme Symphonie « Deliciae Basilienses » dédiée
comme le sera un peu plus tard Une Cantate de Noél a Paul Sacher et au BKO.

La présence a nos cOtés de Paul et Maja Sacher en décembre 1955 4 Paris. les
Semaines Honegger a Bale au printemps 1962, les concerts et les expositions
dont Paul Sacher fut |"instigateur, restent parmi tant d’autres souvenirs a jamais
gravés dans ma mémoire.

Son appul et ses conseils furent pour ma sceur, apres la disparition de sa
mere, une aide précieuse et efficace dans son action quotidienne inlassable
pour la connaissance de I'ceuvre de notre pére. Les liens amicaux qui unis-
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saient Paul Sacher a Pascale et a ses enfants étaient étroits et affectueux ; 1l me
fut donné de le constater a nouveau quand en mars 1996 a Paris, je devais le
revolr pour la derniere fois.

Pensant avec sympathie aux siens et aux membres de sa Fondation qui ont
maintenant la tiche de la diriger, conscients de tout ce que Paul Sacher a donné
etde ce qu’il laisse, lui offrant en hommage notre admiration et la gratitude de
Nos souvenirs, nous ressentons avec émotion une infinie reconnaissance.

Merci Paul Sacher.
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HOMMAGE A JACQUES CHAILLEY
JEAN-CLAUDE HONEGGER

Notre Association a perdu cette année en Jacques Chailley un ami fidele
qui fut, deés sa fondation. un membre éminent de son comité.

Né en 1910 dans une famille de musiciens, il fut a la fois musicologue et
compositeur et parmi beaucoup d’autres activités musicales, Professeur
d’Histoire de la musique a la Sorbonne, Secrétaire général puis Directeur
adjoint du Conservatoire, Directeur de | Institut de musicologie de I'Université
de Pans et de la Schola Cantorum.

Jacques Chailley avait éte choisi par Andrée Vaurabourg-Honegger pour
faire partie, avec d autres prestigieux musiciens, du Jury du Prix international
Arthur Honegger de composition musicale qu’elle a créé sous |'égide de la
Fondation de France.

Huguette Calmel, qui fut I'éleve de Jacques Chailley, et Pascal [écroart,
dans leur remarquable volume commun Jeanne d’'Arc au blicher de Paul
Claudel et Arthur Honegger, ont raconté le role qu’il a joué dans la genése de
cette ceuvre.

J'ajouterai, a titre personnel, que Jacques Chailley fut un personnage fami-
lier de mon enfance lorsque ma mere Claire Croiza me conduisait voir et
entendre le Groupe de Théatre Antique de la Sorbonne qu il animait et qu'elle
fut professeur au Conservatoire a I'époque ou Jacques Chailley en était le
Secrétaire général. Plus tard, j"entendis Janine Solane qui avait travaillé plu-
sieurs fois avec lui depuis Le vray mistére de la Passion a Notre Dame, évoquer
avec Jacques Chailley leurs souvenirs communs. Je le revis en 1991 dans le
cadre du Festival de La Chaise Dieu avant la création de sa Casa Dei et natu-
rellement aux manifestations qui marquerent en 1992 le centenaire de la nais-
sance de mon pere.

Aussi garderons-nous dans nos mémoires la carriere musicale multiple et la
personnalité particulierement riche et attachante de Jacques Chailley.
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QUELQUES SOUVENIRS...

ENTRETIEN AVEC MADELEINE MILHAUD
HuGUETTE CALMEL

H. C. — Vous avez éte, Andrée Vaurabourg et toi, les épouses de deux compo-
siteurs qui furent en méme temps des condisciples et des amis. Vous avez €té
mélées toutes les deux a la vie artistique et musicale de la méme époque et vous
avez assisté parfois aux mémes concerts, aux mémes manifestations artistiques.
Des liens se sont nécessairement tissés entre vous. Quand as-tu fait la connaissance
d Andrée Vaurabourg 7/

M. M. — A partir de 1923 environ. Mais je connaissais Arthur depuis I'age de
|3 ans. Nous habitions alors la rue Moncey. Lorsqu’ Arthur et Darius quittaient le
Conservatoire, ils passaient devant nos fenétres, au rez-de-chaussée, et avaient
pris | habitude de frapper au carreau.

H. C. — Andrée Vaurabourg €tait également éleéve au Conservatoire. C’est bien
entendu la musique qui I'a rapprochée d’ Arthur Honegger !.

M. M. — Oui ! Arthur avait une trés grande admiration pour Vaura. Elle était une
tres bonne musicienne.

H. C. — Tout le monde s accorde en effet a souligner ses exceptionnelles quali-
tés musicales.

M. M. — Ou ! Arthur éprouvait pour elle de | atfection et de I'amour mais 1l lui
faisait aussi enticrement confiance au plan musical. Les deux sceurs ont, du reste,
été tres dévouées. Elles habitaient rue Dulong et étaient toutes deux amoureuses
d”Arthur qui avait un charme extréme. Elles I’ont beaucoup aidé€ en copiant sa
musique. Mais n’était-ce pas normal ? Moi, j'ai tapé a la machine, Vaura, elle,
copiait de la musique. Tout cela était tres naturel.

H. C. — Elle pouvait d’ailleurs le faire avec la compétence d une femme qui €tait
également capable de composer.

M. M. — Oui ! Je crois avoir entendu quelque chose d’elle dans les années
vingt. C était une ceuvre tres intéressante.

H. C. — N’était-ce pas a |'occasion du concours pour le prix Verley 2 ?

M. M. — Peut-étre.

|. Andrée Vaurabourg étail dans la classe de Caussade et Arthur Honegger dans celle de Gédalge. Elle
y obtint, en 1916, son Prix de contrepoint qu’Honegger lui-méme n’oblint jamais.

2. Le 17 févner 1921, la Pastorale d'éré obtient, a Iissue d"un concert dirigé par Viadimir Golschmann,
le prix Verley. Arthur Honegger raconte "histoire de ce prix dans une lettre & ses parents : « En ce
moment j ai encore un travail de copie qui me prend du temps. Cest le morceau pour le prix Verley,
Pastorale d'éré. Sur une cinquantaine de morceaux, le jury en a retenu guatre. Vaurabourg arrivait
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H. C. — L'ceuvre n’a pas été primée et il semble que cet échec |'ait décidée a
renoncer a la composition. Mais il n’en est pas moins vrai qu’elle avait acquis une
pratique de I écriture musicale qui lui a permis d"étre un conseiller fidele et éclairé,
ainsi qu’'un professeur apprécie.

M. M. — Elle était également pianiste. Il ne faut pas oublier que le Concertino
d’ Arthur a été écnit pour elle.

H. C. — Elle avait la réputation de quelqu’un qui possédait une oreille musicale
exceptionnelle et qui se montrait parfois assez critique a |'égard de certaines
Ceuvres.

M. M. — Elle aurait d’ailleurs pu étre critique a I’égard d” Arthur si elle avait
trouvé quelque chose. Mais elle €tait totalement « arthurienne ».

H. C. — Aimait-elle la musique de Milhaud ?

M. M. — Arthur a été assez enthousiasmé par la musique de Darius au début de
leur rencontre. Il €prouvait pour lui de |"admiration et I'a €crit a ses parents. Vaura
|"appréciait sans doute également mais elle ne I’a jamais dit. En ce qui concerne
Arthur, je ne pense pas qu'il était de ceux qui auraient voulu que Darius n'écrive
que Le Baeuf sur le toit.

H. C. — Non, bien évidemment, et leur correspondance en témoigne 3.

M. M. — Ceci dit, lorsqu’ils se retrouvent entre eux, les musiciens parlent peu de
musique. On sait ce qu'ils pensent parce qu’ils écrivent des articles, mais. .., dans
le groupe des Six, si on n’aimait pas, on ne le disait pas.

juste 5¢ et manguait par [a de prendre part au concours. En regardant les morceaux choisis, je me suis
apercu que |'un deux avait déja été joué et publié sous une autre forme. Je le démontre au jury et aprés
délibération on prend i la place le morceau de Vaurabourg qui est naturellement trés contente. Les
quatre qui restent sont donc Vaura, Désormiéres. Jean Cras et moi. Le 17 février aura lieu le concert
ol le public votera pour un de ces morceaux a g on donnera le prix Verley de 1500 F. Ce sera amu-
sant parce que le dépouillement du scrutin sera fait devant le public. (Harry Halbreich, Arthur
Honegger, Pans, Fayard/Sacem, 1992, p. 81). Le lendemain du concert, il €cnt encore: « Hier soir a
et lieu le concours pour le prix Verley a la salle Gaveau. ) ai eu un gros succés avec ma Pasiorale que
| ai faite |"été demier. J7ar eu le pnix avec 374 votes sur 700 votants ... ]. Il a fallu que je vienne saluer
la foule qui poussait des hurlements. Vaurabourg a obtenu 51 voix. Son morceau était un peu sévére
pour le public et n"a pas plu. sauf aux musiciens. et je crois qu’elle aura de bonnes eritiques. » (ibid..
p. 86)

. Onen aura une idée en lisant ce qu” Arthur Honegger écnt i son condisciple en janvier 1933 @ « D apres
ce que tu me dis, la composition de ton David doit étre achevée puisque tu en es a I'orchestration. Je
suis siir que tu auras fait [ une belle et grande ceuvre car ces sujets tont toujours donné 1"occasion
d’exprimerce qu’il v a de plus grand et de plus fondamental dans ton génie. Ta grande séve mélodique
el I"'ampleur de la conception, ¢’est cela qu'il faut pour des ceuvres de ce genre qui doivent aller au
coeur d une grande collectivité d auditeurs. Certes, il n’v en a pas beacoup qui peuvent le faire, mais
tol tu es — peut-étre avec ton petit copain— de ceux qui sont taillés pour cela. » (« Lettre a Darius
Milhaud », coll. Darius Milhaud, in Huguette Calmel, Les idées esthétiques d " Arthur Honeg ger, des
gerits cnax réalisations scénigues. Thése pour le doctorat d’Etat sous la direction de Daniéle Pistone.
Université de Paris-Sorbonne (Paris V), 1988, p.38-39)

d
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H. C. — Mais on I'écrivait parfois car on a pu lire quelques articles tres séveres.

M. M. — Oui !

H. C. — Lorsqu’elle assistait a une répétition d une ceuvre d’ Arthur Honegger.
Andrée Vaurabourg exprimait-elle son opinion personnelle ?

M. M. — Pas que je sache.

H. C. — Quelle femme était-elle ?

M. M. — Elle était tres jolie. Elle n’était pas coquette, mais jolie. C'est son
absence de coquetterie qui a souvent fait d'elle une perdante. Elle aurait également
di recevoir chez elle, « a la bonne franquette », des gens qui auraient pu attirer
Arthur. Mais elle ne le pouvait pas. Son absence d artifice le lui interdisait. Elle
n’était pas du tout mondaine. Du reste, elle en a été la premiere victime. Elle était
incapable de mentir ou de jouer. Mais, peut-on étre entierement sincére sans faire
du mal et sans se faire du mal 7 Non, elle n’¢tait pas assez féminine. Et pourtant,
il faut parfois étre « femme » pour se défendre !

H. C. — Veux-tu dire « rusée » ?

M. M. — Oui ... Ce que je dis n'est pas a mon avantage, mais n est-ce pas
nécessaire 7 Je pense que Vaura était une femme qui ne pouvait comprendre le mal.
Elle était trop sincere. |l y avait chez elle une certaine pureté.

H. C. — Une sorte d'angélisme ?

M. M. — Tout a fait. Mais cela ne pouvait qu engendrer certaines douleurs ou
déceptions.

H. C. — C’est vrai. Quand on lit ce qu’elle écrivait au moment de la naissance
de Jean-Claude %, on a le sentiment qu’elle était crucifiée mais qu’elle ne se révol-
tait pas.

M. M. — Arthur ne pouvait se passer d’elle mais a la condition de rester libre.
Quand elle €tait jeune, Vaura vivait avec sa mere et sa sceur. Apres son mariage, elle
atout d’abord vécu pres de la place Malesherbes et puis apres place Vintimille. Elle
vivait seule avec Pascale qui n’a pas eu de vraie vie de jeune fille car Vaura avait
un cOté tres puritain. Je me souviens trés bien I'avoir entendue se plaindre du
divorce de Pascale et lui avoir dit : « Mais tu raisonnes comme une femme de
1860 ! »

H. C. — Avait-elle beaucoup d’amis?

M. M. — Je ne sais pas. Je ne crois pas qu’elle en éprouvait réellement le besoin.

H. C. — Quels étaient ses rapports avec les autres membres du groupe des Six ?

4. lean-Claude Honegger, fils d’ Arthur Honegger et de Claire Croiza, né en 1926,
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M. M. — Je n’ai pas connu les débuts de la période du groupe mais elle était tou-
jours avec Arthur.

H. C. — Elle n’a jamais établi de liens personnels avec I'un des membres du
groupe

M. M. — Pas a ma connaissance.

H. C. — Et avec to1 7 Honegger et Milhaud étaient des amis trés intimes. Et
leurs femmes ?

M. M. — Elle est venue tout de méme deux ou trois fois seule ici. Elle achetait
des bonbons dans une confiserie en bas de la rue. Il est vrai que nous, nous sortions
peu. Elle venait donc trés gentiment nous voir. Mais il ne faut pas oublier que des
liens de camaraderie treés forts unissaient nos deux couples.

H. C. — Apres la mort de son mart, son attitude a-t-elle évolug ?

M. M. — Elle s’est occupée de |'ceuvre d’ Arthur, mais a sa facon. Elle a fait des
choses absolument extraordinaires. Arthur était, contrairement a Milhaud, indif-
férent au sort de ses manuscrits. Milhaud, lui. n’a jamais laissé ses manuscrits a un
éditeur. Un jour, donc, Vaura est allée chez Salabert et, profitant de ['absence de
Mme Salabert, s’ est fait ouvnr le coffre et a emporté tous les manuscrits. Elle a fait
la méme chose avec Arthur Hoérée. 1l avait un jour des partitions d” Arthur sous le
bras. Elle lui a dit : « Oh! merci ! Out, Arthur vous les avait prétées. je les
reprends !... »

H. C. — Peut-étre aurait-elle pu mener une carriere de compositeur si elle n’avait
pas vécu dans I'ombre de son mari ?

M. M. — Une femme compositeur, comme Germaine Tailleferre ?... Peut-
¢tre !... Mais sa vie s’est réalisée a travers celle d” Arthur. Elle €tait le dévouement
incarné, elle a adoré cet homme, elle €tait préte a faire n importe quoi pour lui, la
question ne se pose pas et ¢a... ¢ est assez beau tout de méme !...
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ANDREE VAURABOURG, INTERPRETE D' ARTHUR HONEGGER
EMELINE FRAMBOISIER

Honegger arrive a Paris en 1911 pour entamer des €tudes au Conservatoire
National Supérieur de Musique et de Déclamation. Il mentionne pour la premiére
fois, dans une lettre & ses parents, « la jeune fille de chez Caussade » ! qui n’est autre
qu’Andrée Vaurabourg. Darius Milhaud évoque. dans un témoignage rapporté par
Harry Halbreich. les cours d histoire de la musique de Maurice Emmanuel aux-
quels il assistait avec Arthur Honegger: « ... la jeune fille qui devait plus tard deve-
nir sa femme. Andrée Vaurabourg, s'asseyait toujours avec nous » 2. Cette jeune
fille de vingt-deux ans, non seulement excellente pianiste, devait également enle-
ver tous les prix qui echapperent a Honegger. Andrée Vaurabourg, avant méme de
devenir sa confidente puis son épouse, allait étre son interprete privilégiée. En
novembre 1916, Honegger écrit a ses parents : « Jeudi dernier, Mlle Vaurabourg a
Jou€ ma Toccata et variations a la classe de Widor. (Ca a été presque un succes.
Widor ne m’a presque pas abimé malgré les choses trés osées que ma musique
contenait et méme les éleves ont écouté avec respect et m'ont comblé d’éloges.
[...] Lundi dernier, Mme Armandie et Andrée Vaurabourg ont chanté a Widor
mes poemes sur les Alcools d” Apollinaire, ¢ca n'a pas eu autant de succes, mais les
paroles ont été encore plus démolies que la musique » 3,

Arthur Honegger et ses amis décident alors d’organiser des soirées musicales et
littéraires afin de faire connaitre les ceuvres des jeunes artistes. Ils créent le Cercle
musical et dramatique indépendant. C’est en décembre 1916, au cours de I"'une de
ces soirées, qu aura lieu la premiere audition publique par Andrée Vaurabourg de
la Toccata et variations, salle Oedenkoven. Ce concert est le début d une longue
collaboration entre le compositeur et la jeune et brillante pianiste puisque cette der-
nieére va créer presque sans exception toutes les ceuvres pour piano de son ami.
Andrée Vaurabourg dont la présence semble déja indispensable, apparaiten 1917
lors de la création le 17 novembre de la Rapsodie en fa majeur pour deux fliites, cla-
rinette et piano. A cette méme époque. les jeunes musiciens se regroupent autour
d’Erik Satie et décident de jouer et de monter eux-mémes leur propres ceuvres dans
les Concerts des Nouveaux Jeunes.

|. Halbreich, Harry, Artlwr Honegger, Pans, Fayard, 1992, p. 42.
2. Ibid., p. 43.
3. Halbreich. Harry. Arthur Honegger. op. cit., p.45.
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La création de la premiére Sonate pour violon et piano, par Hélene Jourdan-
Morhange et Andrée Vaurabourg, eut lieu a I'un de ces concerts au Théatre du
Vieux-Colombier le 19 mars 1918. Jean Cocteau et son ami le critique musical
Henri Collet organisent une rencontre avec les Nouveaux Jeunes au domicile de
Darius Milhaud le 8 janvier 1920. La seconde Sonate pour violon et piano, dont
Andrée Vaurabourg et Arthur Honegger furent les interpretes, fut donnée au cours
de cette célebre soirée a |’ origine du Groupe des Six, rue Gaillard. La création
publique, par les mémes, aura lieu quelques semaines plus tard. Jean Poueigh,
dans un article pour I’ Ami du Peuple mentionne ce concert du 28 février 1920, Salle
du Conservatoire : « La récente soirée de la Société Nationale fut quelque peu
terne. Une assistance clairsemée y entendit une méchante Sonare pour piano et vio-
lon de M. Honegger, jouée par Mlle Vaurabourg et |'auteur » 4, Le programme de
cette soirée nous révele également la création de Quatre mélodies de Chapuis,
d’une Danse pour piano de Cras, de Six mélodies de Philippe Gaubert et d'une
Sonate pour piano et violon de Rohozynski 3. La jeune interpréte présente égale-
ment en premiere audition les Sepr Piéeces bréves lors d un concert de la Sociéte
Musicale le 4 mars 1920, Salle Gaveau.

Lesannees 1921 et 1924 voient la création de la Sonate pour violoncelle et piano
en ré¢ mineur par Diran Alexanian et Andrée Vaurabourg, Salle du Conservatoire
dans le cadre des concerts de la Société Nationale, puis du Cahier romand, toujours
par Andrée Vaurabourg, dans un concert organisé par la Société Musicale
Indépendante, Salle Erard ©.

Le Concertino pour piano et orchestre. dont Andrée Vaurabourg est la dédica-
taire, va définitivement la désigner comme I'interprete favorite d” Arthur Honegger.
Elle en assure la création, accompagnée par |'Orchestre de I'Opéra sous la direc-
tion de Serge Koussewitzky, le 23 mai 1925 a I'Opéra de Paris. Gustave Bret fait
dans L’Intransigeant un compte-rendu de ce concert au cours duquel on pouvait
également entendre un Concerto pour instruments a cordes de Haendel, ainsi que
le Poéme de ['extase de Scriabine : « Mlle Andrée Vaurabourg. virtuose et musi-
cienne accomplie, eut |'art de laisser le piano exactement a son plan » 7, Le jeu de
la pianiste est a nouveau lou€ par Georges Pioch dans I'Ami du Peuple : « Mlle

4. Poueigh, Jean. « Les Grands Concerts », in Ami du Peuple, 157 mars 1920 | BnF Fonds Montpensier).

5. Programme, Salle de la Société des Concerts, samedi 28 février 1920 |BnF Fonds Montpensier].

6. Halbreich, Harry, L'wewvre d’Arthur Honegger. Clhironologie — Catalogue raisonné — Analvses —
Discographie, Paris, Champion, 1994, p. 81 et 157.

7. Bret. Gustave, « La Musique ». in L’ Infransigeant, 27 janv. 1925 [BnF Fonds Montpensier].



12 ASSOCTATION ARTHUR HONEGGER

Andrée Vaurabourg a été excellemment — tache difficile ! — la pianiste de ce
concerto » 5,

Les années suivantes, nous retrouvons la jeune femme dans de nombreux festi-
vals consacrés a Honegger comme celui du 18 mars 1926 auquel a assisté André
Schaeffner et ou elle interprete a nouveau le Concertino : « ... C'est par ce
Concertino, tout différent des ceuvres précédentes, aux lignes désormais si nettes
el s1 sobres, “sans crescendo”, tout en discrétes nuances instrumentales sur un
staccato neutre de rythme, oun méme les influences de Stravinsky (surtout de
|"auteur de Mavra) et du jazz se réduisent a I’ état de quintessence, ¢’est par cette
ceuvre —dont Mlle Vaurabourg était peut-€tre la seule interpréte capable de rendre
avec autant “d’intensit€” le caractere volontairement mesuré — que notre espoir
continue de se fonder sur I'avenir d"un musicien dont Le Roi David fut non
un “chef d’ceuvre” décisif, mais une besogne honnétement remplie entre
d’autres... » 7.

La remarquable pianiste ne délaisse pas les ceuvres de musique de chambre,
aussi, elle apparait a Fontainebleau dans le cadre d’un festival Honegger au
Conservatoire américain. Un article paru dans Le Ménestrel, et signé A. H. (pro-
bablement Arthur Hoérée) nous renseigne sur le programme : « Robert Krettly, au
Jeu précis et vigoureux sans emphase. Andrée Vaurabourg, musicienne avertie, pia-
niste solide et sensible |... |. €taient les protagonistes parfaitement synchronisés [de
la seconde Sonate pour violon et piano|. La pianiste remporte un succes personnel
dans les Sept Piéces bréves... » 1V

En 1928, Arthur Honegger. compositeur a la réputation désormais €tablie.
embarque avec Andrée Vaurabourg, devenue son €pouse depuis 1926, pour les
Ftats-Unis. C’est le début d’une longue tournée de concerts a travers tout le pays
qui débute en décembre 1928 pour finir en avril 1929. [ls voyagent d"une ville a
|"autre, découvrant New York., Boston, Chicago. Detroit, Seattle, San Francisco,
Los Angeles, Denver, Portland, Kansas City, Cleveland, Saint-Paul, Buffalo,
Syracuse et Cambridge. Willy Tappolet, dans son ouvrage consacré a Arthur
Honegger fait le récit des journées fatiguantes du compositeur et d’Andrée
Vaurabourg : « ... Outre les répétitions et les concerts proprement dits, Honegger
et son ¢pouse sont sollicités pour d’innombrables réceptions, invitations, fétes

8. Pioch, Georges., « Les Grands Concerts », in Ami du peple, 26 mai 1925 |BnF Fonds Montpensier].

9. Schaeffner. André. « Concerts divers =, in Le Ménestrel. 26 mars 1926 | Bnk Fonds Montpensie|.

10. Article signé A. H. { probablement pour Arthur Hoérée), « Fontainebleau =, in Le Ménestrel, 27 juillet
1928 | BnF Fonds Montpensier|.
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dans les clubs. et bals méme. comme a New York. Ils sont happés au passage par
les journalistes. les photographes et les chasseurs d’autographes. |...| Mais, mal-
gre le travail acharné et les fatigues des voyages, ils sont enthousiasmés par la
population américaine qui leur réserve un accueil et une hospitalité des plus sym-
pathiques et des plus spontanés. Partout, Honegger est fété comme une célébrité
mondiale |...| et Andrée Vaurabourg est couverte d’ovations et de fleurs » !l
Harry Halbreich place au 26 janvier 1929 12 4 Detroit la création par le composi-
teur et son €pouse de la Suite (Partita) tirée de L' Impératrice aux Rochers. 1l sem-
blerait que cette date soit erronée puisque le dépouillement du Fonds Montpensier
de la Bibliotheque nationale de France nous a permis de retrouver le programme du
concert du 24 janvier donné a New-York au Town Hall sur lequel figure la Partita
pour deux pianos portant la mention « Premiére mondiale » 13, L'arrangement
pour deux pianos avait été réalisé par Honegger pour cette tournée aux Etats-Unis,
probablement avec le concours d’ Andrée Vaurabourg. Quelques jours plus tard, le
2 février, ils créent a Seattle la Suite d’apres les Trois Contrepoints, dont la trans-
cription pour piano a quatre mains avait été réalisée par I'auteur. Mais ¢’est grace
au Concertino que la pianiste obtient les plus grands succés. Un article tiré du New
York Times. concernant le concert donné a Carnegie Hall, fait de nouveau 1" éloge
de la talentueuse interprete : “The Concertino, a pretty and well-written work.
employing the inevitable jazz idioms in its final movement, greatly pleased the
audience. It was played with admirable taste and pianistic quality by Mme.
Vaurabourg...” 14 15 L'été et le début de |"automne 1930 sont consacrés a une tour-
née en Amérique du sud (Rio de Janeiro, Santos, Montevideo et Buenos Aires).
Andrée Vaurabourg continue d’enthousiasmer le public par son interprétation du
Concertino, mais ¢galement par celle des pieces de musique de chambre comme
en témoigne un article daté du 16 septembre 1930 de la Nacion de Buenos Ayres '©
ou il est rapporté€ que la pianiste « traduit a la perfection, avec un accent rigoureux
et net, les impressions fugaces des Sepr Pieces breves. »

| |. Tappolet, Willy, Arthur Honegger, Neuchitel, La Baconniere, 1954, p, 135.

12. Halbreich, Harry, L'wuvre d"Arthur Honegger. Chronologie — Catalogue raisonng — Analvses —
Discographie, op. cit., p. 96,

13, « Le Concerting., une ceuvre ravissante et bien écrite, utilisant dans son dernier mouvement des élé-
Ew;nls empruntés au jazz, enchanta le public. Il fut interprété par Mme Vaurabourg avec linesse el

rio, »

|4, Programme, New Y ork, Town Hall, jeudi 24 janv. 1929 |BnF Fonds Montpensier, dossier étranger |,

15. Downes. Olin., “Honegger Conducts His Works”, New York Times. 21 janv. 1929 |BnF Fonds
Montpensier, dossier étranger|.

16. 5. n..” Arthur Honegger did una audicion de sus obras en la Wagnenana ™. Nacion de Buenos Ayres,
|6 sept. 1930 |BnF Fonds Montpensier, dossier étranger|,
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Andrée Vaurabourg continuera d’étre la pianiste privilégiée du compositeur
dans de nombreux concerts et festivals Honegger. Elle participe également a la
création le 26 novembre 1932 de Prélude, arioso et fughette, Salle de Géographie,
dans le cadre d’un concert destiné aux enfants. Malheureusement. le terrible acci-
dent de voiture survenu en Espagne avec son époux et Roland-Manuel va stopper
pour un temps sa carriere de géniale interprete. En effet, Harry Halbreich précise
dans un ouvrage retracant une biographie tres détaillée d"Honegger : « ... Vaura
reste coincée sur le siege avant droit |...| les deux genoux broyés, et atteinte de
multiples fractures. |...| Elle ne remarchera vraiment que onze mois plus
tard. .. » 17 C’est seulement a partir de 1942 que nous la retrouvons dans plusieurs
concerts. Elle continue néanmoins d’interpréter avec brio le Concertino, comme en
mars 1942 a un festival Honegger, Salle de 1"ancien Conservatoire. Dans un article
pour Comeadia. Arthur Hoérée salue le retour de la pianiste : « Mme Vaurabourg-
Honegger, dont ¢’était la rentrée apres une longue absence, a joué ['ceuvre qui lui
¢tait dediée avec cette humilité ardente qui est d’une musicienne née ; avec cette
précision comme acceptée, nullement exhibée a la maniere du chien savant, avec
cette tendresse aussi qui moule chaque note de 1'exquis Larghetto et sait faire
chanter la mélancolie de |’ Allegro final, Blues ironique, €blouissant, ficelé avec
|"art le plus subtil. Son succes fut considérable et mérité » 'S, Andrée Vaurabourg
est également félicitée dans un article pour Nouveaux Temps : « Andrée
Vaurabourg mit en valeur les lumineuses arabesques du Concertine pour piano
quelle servit avec |’éloquence persuasive de sa musicalité raffinée et de son €lé-
gante et pure technique » 1%, Elle jouera de nouveau le Concertino sous la direction
de Paul Sacher a Zurich le 7 mars 1942, puis sous la direction de Charles Miinch
au palais de Chaillot le 3 juillet de la méme année.

Les concerts. encore nombreux en 1942 finissent par s’ espacer et Andrée
Vaurabourg se voue entierement a sa tache pédagogique. Pianiste de renom, elle a
¢galement la réputation d’étre le meilleur professeur d’écriture et de contrepoint de
son temps. Andrée Vaurabourg a sans conteste contribué au succes du Concertino.,
mais également a celui des ceuvres de musique de chambre de son époux comme
en témoignent les concerts et les nombreux articles célébrant son talent.

|7. Halbreich, Harry. Arthur Honegger, op. cit., p. 161.

| 8. Hoérée, Arthur, « Le Festival Honegger », in Comeedia, 14 fév, 1942 BnF Fonds Montpensier],

19. s.n.. « Un festival Honegger et un concert de musique allemande contemporaine », in Nowveatx
Femps., 16 fév. 1942 [BnF Fonds Montpensier].
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ANDREE HONEGGER-VAURABOURG. MON PROFESSEUR
CLAUDE ABRAVANEL

Paris, octobre 1948 — Ecole Normale de Musique — cours de fugue et de contre-
point, obligatoire pour les éleves de composition — professeur : Mme Andrée
Vaurabourg (ainsi nommée a I'Ecole Normale), 11, place Adolphe-Max, le mardi
a 2 heures.

Lorsque je me présentai a ce cours, je n'€tais, a vrai dire, nullement un novice,
puisque | avais derriere moi une année de contrepoint, enseigné par un professeur
qui m’en avait définitivement dégoiité. A cette époque, on en était encore a |’ ensei-
gnement du soi-disant « contrepoint Fux », méthode diabolique. anti-musicale,
détestée par tous les €leves. Mais, O surprise, des la premiere lecon, ces exercices
abhorrés devenaient subitement vivants et pleins d intérét, car Andrée Vaurabourg,
comme une bonne fée, savait les transformer en musique.,

Nous €tions un petit groupe d’éleves arrivant chaque semaine sans jamais un
retard. non par crainte d une réprimande, chose impensable venant de Madame
Vaurabourg, mais par respect et impatience d apprendre quelque chose de nouveau.

En principe, le cours durait une heure, mais il ne se terminait jamais avant quatre
heures ou méme plus tard. Principe essentiel —que ce soit pour un exercice d’écri-
ture ou une analyse d’une ceuvre — I'étude se déroulait toujours sur deux plans
paralleles, I'un structural et |'autre musical. Andrée Vaurabourg commencait par
corriger nos travaux faits a la maison avec une indulgence et une patience infinie.
Elle exigeait la perfection. Nous é€tions donc forceés de retravailler un exercice
Jusqu’a ce qu’elle fiit satisfaite.

Ensuite venait I'analyse d'une ceuvre de Bach, un choral ou une fugue, parfois un
quatuor de Mozart. Elle nous apprenait a démanteler la structure d’une ceuvre dans
ses plus petits détails, nous expliquait leur signification structurale ainsi que musi-
cale et n"oubliait jamais de reconstruire I'ceuvre qui alors nous apparaissait entie-
rement nouvelle. Il s’ agissait d atteindre | 'ceuvre dans sa profondeur, afin de la sai-
sir dans sa totalité.

Bien entendu, cela était accompagné d’exemples joués au piano, ce qui aug-
mentait singulierement la qualité de ces lecons, car Andrée Vaurabourg était une
pianiste remarquable. Pas question d”une exécution virtuose. mais d’ une démons-
tration sonore de ce qu’elle venait de nous expliquer au moyen d une gamme €ton-
nante de nuances, de couleurs, et toujours dans la douceur, ce qui nous obligeait a
une €coute la plus attentive.
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La lecon terminée nous retournions chez nous presque sans parler, afin de pro-
longer |'extraordinaire ambiance musicale dont Andrée Vaurabourg nous avait
imprégnes.

On ne pourra jamais trop insister sur la valeur d’un tel enseignement. Qu’en
reste-t-il apres une cinquantaine d années ? Tout, et beaucoup plus : davantage
qu’une connaissance de la fugue et du contrepoint, bien plus qu’une habileté a
|"analyse.

En réalité, Andrée Vaurabourg nous avait laissé un cadeau magnifique : la faculté
d’entendre, de comprendre et de percevoir I'émotion d’une ceuvre musicale — don
royal que méme le temps ne peut effacer.

LLES SEPT PIECES BREVES POUR PIANO D' HONEGGER |
PIERRE-ALBERT CASTANET

En 1919-1920, Arthur Honegger €crit Sept Pieces breves pour piano, se situant
entre les Mouvements perpétuels (1918) de Francis Poulenc et les picces progres-
sives de Bela Bartok, les Mikrokosmos (1926-1939), 153 pieces pour piano abor-
dant didactiquement les difficultés du jeu du piano, mais aussi les techniques de
composition musicale, y compris celles du Mouvement 2. Les Sept Piéces bréves
alternent, en une suite, des mouvements lents et vifs trés courts (1'ensemble dure
6'03" dans |'enregistrement discographique d'Alain Raes). A |"écoute — et a for-
tiori a I’analyse — une unité de style se dégage de ce septénaire : brieveté des ins-
tantanés, jeu savant chromatique, caractére planistique appropri€é a chaque éle-
ment de I'entité€ allant parfois jusqu'a l"aspect de la réduction d orchestre (cf. pieces
3 ou 7), langage tonal ou modal (étendu) adapté a des cadres classiques : carrures
(microforme), forme Lied ternaire (macroforme), et le cinétisme intrinseque de
chaque page se profilant du statisme a la danse. de la variation au mouvement per-
pétuel.

|. Paris. Editions Max Eschig. On se munira de la partition pour une meilleure compréhension.

2. (Mest ainsi que nous rencontrerons au cours des six volumes les notions de « répétitions » (n® 8),
« mouvements paralleles » n” 11, 16 et 62), « mouvements contraires » (n”17 et 44), « canon » (n” 28,
30, 36 et 60), « Ondulation » (n° 51), « chromatisme » (n° 54, 91,92 et 145), « mélodie p-enmmmque
(n°61.78 €1 86), « perpetuum mobile » (n” 135), « variations libres » (n” 140), « ostinato » (n° 146)..
autant de notions mises en exergue par Honegger dans ces sept miniatures pour clavier.
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Piece I (octobre 1919) « D'un statisme souple »

Elle est basée sur un accord de septieme diminuée (début main gauche), brouillé
par deux de ses notes altérées (main droite), brodant un mi médian (la quasi tota-
lité de la piece est en clé de Sol), a la maniére d’un gruppetto décomposé (mi-fa §-
mi [mes. | a 8|/ mi-ré-mi |[mes, 9|), usant d"'un antécédent chromatique (do g-ré-
ré 4/ mi-ré-mi|mes. 10-11]) ou de colorations agrégatives complexes avec seconde
et sixte ajoutées, ou de neuviemes de dominante (en mi b majeur, mes. 12). tonalité
non affirmée par ailleurs. Les mesures 12 et 13 sont la charniere de cette piece intro-
ductive, émaillant le discours de tension, par mouvement chromatique d’une
mesure sur |'autre. et d'allure : ritardando (agogique), altération du mi médian
(densité), ambitus s’ €élevant dans |"aigu (hauteurs).

La forme est simple, s'inspirant de la forme Lied : A | (mes. 1 a4), A 2 (mes. 5
a8), B transition (mes. 9a 13). A’ 1 (mes. 14 a 17)al’octave, conséquent différent.
coda (mes. 18 a la fin). La main droite énonce un theme (mode de tonique la) par
carrure de quatre mesures dans une nuance tres douce :

Premiére Piece bréve. Theme A |

Souplement .= %6

Le c6té mélodique est renforeé par |'aspect conjoint des éléments ; seul un redou-
blement — mouvement de registre — vient troubler la mesure 8. Un tapis quasi-sta-
tique balance des croches régulieres par couples, ponctuées de tenues (mes. la 17)
s'achevant par une coda plus grave et répétitive (mes. 18 a 21) qui s'éteindra
curieusement, a la maniere d”un Satie. sur un accord consonant de sol § mineur (les
parties extrémes se mouvant chromatiquement, celles intérieures stagnant iden-
tiques ou enharmoniques).

Piece 2 (novembre 1919) « Les arabesques du tenps »

Page vive constituée d un prélude (mes. | a 3) et d un postlude (mes. 16 a 20)
monodiquement chromatiques (conjointement ou par le biais du redoublement
—mouvement d’espace) et d’ une partie centrale plus tranquille (mes. 4 a 15). Des
micro-conduits chargés d agressivité et joues fortement caractérisent I’ introduction
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et la conclusion. Leurs plans sont eux-mémes des mini-formes Lied d’intervalles :
A (€léments disjoints chromatiques). B (éléments conjoints chromatiques). A’
(€léments disjoints chromatiques) :

Deuxieme Piéce bréve. L introduction monodique et chromatique et le début des arabesques.

Vil . =63
) e — — R - e————
== : = o S e o e s
% HE \‘-. o ‘_ﬁﬁ: ¥ N SR Sha Piaos L.'? £ 'id__-__.l -
ot == & P];w,f,,_t, ==
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Dans la coda. cette succession est doublée : le A” sert de charniére, donnant nais-
sance a un B plus grave eta un A" en clé de Fa, conclusif. La période centrale, pia-
nissimo. contraste par la disposition des deux mains autour d 'un axe tenu pendant
deux mesures et répété (le do). L agencement de cette partie est régi par |’ ostinato
de deux mesures (1"étalon de la piece) jou€ a la main gauche autour de trois notes
(mi b-ré b-s1 b), constituant avec la pédale médiane (le do). un accord dissonant
formé de deux tons sépares par un demi-ton. Néanmoins, les arabesques de la voix
supérieure peuvent se découper comme suit : 2 + 2+ 2+ 4+ 2 mesures (cet aspect
de continuum se retrouvera chez Bartok, Ligeti, Ohana et Constant). Les ondula-
tions linéaires de la main droite puisent leurs substances dans un mode pentato-
nique (mi-fa-sol-la-si) altéré. L'ambitus embrassé par le bicinium n’excede pas
I"octave, le mouvement s’ opére dans le temps, linéairement et non dans |"espace.

Mesures mes. l a3 mes.4als5 mes. 16 a fin
Périodes Intro Période centrale Coda

Intervalles| grands sauts d'intervalles | intervalles conjoints| sauts d'intervalles

Nuances forte pianissimo forte
Durées durée globale trés courte plus longue courte
Valeurs triples croches doubles triples

Trame monodigue bicinium + pivot monodique
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Piéce 3 (janvier 1920) « Mouvements ornementaux »

Cette partition dallure tres lente, d une expressivité baroque, possede une
richesse contrapuntique de premier ordre (deux ou trois voix sont en permanence
en mouvements). Des accords de sept a huit sons (mes. 7. 12, etc.) se meuvent sur
des rails métriques de quatre croches abondamment ornées :

Troisieme Piéce bréve. Accords octophoniques dissonants, mes. 12 et 13,

f alinm,

———

Les nuances d’expression suivent un cours agogique, fluctuant du ppp au f par

palier progressif (et inversement). La forme respecte une nouvelle fois celle du
Lied :

A anacrouse +mes. a7
B anacrouse+mes.8a l3
anacrouse/conduit mes. 14
A’ anacrouse+mes. 15a2]
Coda (anacrouse)mes. 22 et 23

Nous pouvons le constater. |’ anacrouse formée de quadruples croches et d une
double dans le registre grave, sert de lien unificateur entre les parties. motif com-
posé d’éléments descendants extraits d’un accord de neuvieme dominante en do
mineur. La particulanté de A" est la transposition intégrale de A a la quarte juste
supérieure (rythmes, nuances restant inchangés), cette séquence se terminant étran-
gement sur la résonance double d’un accord de sept sons a la maniere d'une cloche
qui retentit (mes. 7 et 21). La partie B s’énonce dans une tessiture plus aigué et dans
un tissu légerement moins fourni laissant place a de simples syncopes superposées
(mes. 11), ou a des rythmes pointés plus familiers (mes. 9, 11) et a des agrégats
octophoniques impressionnants batis sur un modele d’accord de onzieme altéré
(mes. 12). Enfin cette partie centrale bénéficie d une arsis et d une thesis de dyna-
mique contrastée (crescendo et diminuendo) que possedent tres peu les périodes
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extrémes. L' ensemble s’empare d artifices chromatiques simples ou « retournés »
a la maniere de Messiaen (ex. : 7€ g-mi-ré b-ré. mes. 5) ou s’inspire de trois notes
assemblées chromatiquement dans un groupe de quatre, une note de la triade étant
alors répétée (ex.: ré-mi b-ré-ré b, mes. 3 ou si b-si-do-si b, mes. 4 — voir aussi
I'exemple ci-apres). L'introduction du theme A et la coda sont encore une fois
confondues dans un souci d’homogeénéite de style et de facture. Cette page s appa-
rente aux pieces des clavecinistes de la premiere moitié du xvie siecle, dans
|'esthétique ornementale qu’elle déploie majestueusement.

Piece 4 (décembre 1919) « Perpetuum mobile »

A la facon du Premier Mouvement Perpétuel de Francis Poulenc, Honegger
écrit seize mesures a deux voix en clé de Sol. LLa main gauche se fonde sur une cel-
lule brisée de quatre doubles croches donnant vie aux quatre suivantes par inter-
ventions (mouvement interne) des notes | et 3 et des registres. les éléments pairs
(2 et 4) étant identiques et servant de pivot stable a la permutation :

4¢ Picee breve. Mouvement interne des huit premiéres doubles croches
(main gauche) par permutation.

Légérement .= 116
£ - . . ® £f » IP'

wp

Autre facteur de stabilité : le rythme simple des carrures (2+2+4+4+2+2
mesures, symeétrie parfaite), ainsi que la nuance généralisée mp. Le jeu pianistique
est legato dans les sections centrales, le theme initial comporte des notes piquées
et légeres puisées dans des réservoirs pentatoniques (mes. 1,2, 9, 10. 13, 14) qui
s altéreront en polymodalité fugitive, Les quatre premieres mesures réapparai-
tront sous forme de conclusion, sensiblement variées. L unité de la forme qui cul-
mine sur une blanche isolée a I"hémistiche de la piece (mes. 8), les densités para-
métriques (timbre. intensité) donnent a cette piécette le double aspect de statisme
fluctuant et de variation gelée propre au concept du perpetuum mobile. Son micro-
climat musical nous fait songer a la Mazurka op. 7 n° 5 de Chopin.
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Piéce 5 (janvier 1920) « D’un mouvement de danse »

« Si Honegger se laisse aller a évoquer le music-hall, c’est comme s'il voyait a
travers une glace déformante, un voile qui lui retire toute réalité * », La piece breve
n” 5 est construite sur un rythme d’ habanera que I’on rencontre dans le tango. Une
danse figurée rythmiquement par le motif pointé :

5¢ Piece bréve. Le motif pointé de la habanera et celui du recto tono staccato.
Lent _ =50

iu — Ttie
. P;/fﬁ

et par le role récitatif des propos tenus : notes répétées staccato comme dans un jeu
de cordes pincées espagnol®, octaves homorythmiques, succession libre de doubles
croches par deux ou en triolets, comme une cadence improvisée, Le matériau met
en espace des accords altérés (le plus souvent hexatoniques) ou des contrepoints
linéaires chromatiques.

Trois motifs tissent la trame formelle :

i
1

a) motif pointé symbolisant la habanera ;

b) répétition recto tone d’un sol § appogiaturé ;

¢) motif mélodique parachromatique a ['octave (¢ 1) ou harmonisé (c2)
jouant sur ["alternance d”un rythme ternaire et binaire.

Plan général :
| €2, (©2, ‘ c2,
b, |

ba | a, b, a.

abacl.abclac?a,

Piece 6 (janvier 1920) « Développement de variations »

Un unique motif (au sens latin du terme « qui fait mouvoir ») pouvant servir de
téte de fugue, préside aux destinées de cette courte piece pour clavier. Une expo-
sition sur deux mesures invite a des développements insolites rythmiques (mes. 6,
15, 18,20, 24,27...) et mélodiques (mes. 11,23, 24, 27, etc.). Des conduits poly-

3. Eveline Hurard-Villard, Le Groupe des Six, Paris. Méridiens Klincksieck, 1987.
* Rappelant Frangaise, « guitare pour le piano » de Jacques Ibert, Pans. Leduc, 1928,
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6° Piece bréve. La source des développements.

Rythmigue | =83
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morphes servent de liants a ces varations débridées : chromatiques (mes. 5. 8, 14,
18, 19, 26...), ornementaux, inspires du galbe d’un gruppetto (mes. 16, 17), mono-
diques (mes. 9. 10), répétitifs inexacts (mes. 20, 21, 22).

Piece 7 (janvier 1920) « D’un machinisme imaginaire »

Page violente batie sur un theme d’aspect populaire (la majeur), composé de neuf
mesures (5 + 4) qui se conclut par deux croches et une noire, a la maniere des
danses des années cinquante appelées Cha cha cha ou Mambo (A 1). Le relief ryth-
mique de ce theme sera présent en filigrane dans la deuxieme partie plus sombre
(A 2). Structurellement, nous sommes en présence d’une mini-forme sonate a un
themedivise A l et A2:

7¢ Piece breve. LLantécédent de A 1.

Violent ,- 126
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Plan général :
— EXPOSITIONS A l(mes.1a9)
— Conduit (martellato) 2 mesures
—A 1 (mes. 122a20)
— Conduit (martellato) 2 mesures
—A2(mes.23a37)
—Transition 3 + 3 mesures (martellato)
—DEVELOPPEMENT  : sur les croches réguliéres de I'accompagnement
de A et sur le Conduit martellato (mes, 44 a 58)
— REEXPOSITION (mes. 59 alafin): A |
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Un ostinato rythmique construit sur un accord de /a majeur, avec notes ajoutees
(la sixte au début ou un contrechant chromatique descendant, mes. 6 a 9) scande la
carrure mélodique a la maniere de certaines pages du Sacre du Printemps de
Stravinsky (1913), germe nourricier de Pacific 231 (1923). mes. 189 et suivantes.
Lanalogie mélodico-rythmique reste également évidente dans ces deux compa-
raisons : 7¢ Piece breve (mes. 23 a 37 main gauche) et Pacific 231 (mes. 164 et sui-
vantes aux cuivres). Le développement fait alterner la matiere rencontrée lors des
transitions (mes. 10, 11-21, 22) — sorte d anticipation de matériaux — et une
construction repétitive de quatre croches issues du theme A, mais agencées diffeé-
remment : 1l s'agit d une figure de gruppetto (sur une mesure) disposée meélodi-
quement en quatre couches par mouvements contraires (mes. 44), procéde melis-
matique déja rencontré dans les piéces vives du recueil (picces 2, 4 et 6).

Conclusion

Cette mini-analyse a permis de mettre en valeur les formants économiques d’une
littérature pranistique typique des années vingt : sept pieces qui ne se veulent
modernes que par leur souci du mixage de détails paramétriques, se drapant en
outre allégrement dans le classicisme des formes anciennes. Cette modernité de
début de siecle est, selon Aragon, « fonction du temps qui exprime ["actualité sen-
timentale de certains objets dont la nouveauté essentielle n’est pas la caractéris-
tique, mais dont I"efficacité tient a la découverte récente de leur valeur d’expres-
sion » 4).

Nous pouvons en outre constater que les micro-centres infimes lieux de
recherches (hétérogenes) ont intimement aidé a la conception homogene et a la
compréhension macroscopique de la suite en septénaire d’Honegger.

4. Louis Aragon, La Révolution surréaliste, n® 12, 15 déc. 1929, p. 58.
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VARIATION ET REPETITION
DANS LE CAHIER ROMAND D'ARTHUR HONEGGER
PIERRE-ALBERT CASTANET

Le Cahier Romand d’ Arthur Honegger a été écrit entre 1921 et 1923, en France
et en Suisse. Le titre émane du fait que chacune des cing courtes pieces du recueil
pianistique est dédiée a une connaissance amicale originaire de Suisse romande.

La premiere piece (€laborée a Zurich, en septembre 1921) a été composée en
hommage a Alice Ecoffey — une des pianistes qui créera en 1931 'opérette
d’Honegger La Belle de Moudon —, la deuxieme (Paris, juin-juillet 1923) desire
chanter et danser pour Jacqueline Ansermet — la fille du célébre chef d’orchestre —,
la troisieme (Zurich, septembre 1921) est destinée a Miquette Wagner-Rieder
— pianiste —, la quatrieme (Paris, juin 1923) est rythmée en direction du chef de
chceur Paul Boepple !, et la cinquieme (Paris, avril 1922) témoigne de la compli-
cité légendaire d” Arthur Honegger avec René Morax, le poéte vaudois du Roi
David (créé en 1921) 2,

La création du Cahier Romand a eu lieu a la SMI (Société Musicale Indé-
pendante 3), salle Erard a Paris, le 30 janvier 1924 par Andrée Vaurabourg, la
future épouse du compositeur 4. Edité primitivement chez Maurice Sénart, le
recueil est a présent disponible aux éditions Salabert a Paris.

A l'instar de |’ Hommage a Ravel (1915). des Sept pieces breves (1919-1920), de
la Sarabande insérée dans |’ Album des Six (1920) et. plus tard, de | Hommage a
Albert Roussel (1928)... le pentateuque romand faconne des miniatures musi-
cales selon le principe classique de la forme ternaire (grosso modo une alternance
rappelant celle de la forme Lied — A.B.A’ —mais pouvant également flirter avec la
structure en rondo). En dehors du caractére brillant des différents gestes pianis-
tiques désirés pour le Cahier (relevons notamment ceux tres alertes de la piece 4),

1. Dans son livee sur Arthur Honegger (Neuchitel, Fditions de la Baconniere. 1957, p. 113). Willy
Tappolet présente Paul Bﬂcpptc comme un « rythmicien et émule » d’Emile Jaques-Dalcroze. De plus,
en tant que musique de sceéne., Le Roi Dav id a 6té créé le 1 1 juin 1921, & Méziéres. sous la direction
de P. Empple etd’A, Honegger. A noter aussi que Boepple dirigera également la premiére de Judith
en 1925,

2. Mais aussi de Judith (1925), La Belle de Moudon (1931), Charles le Téméraire (1944).

3. A noter que le 3 décembre 1926, la SMI consacrera tout un concert 4 Honegger a la salle Gaveau
durant lequel sont joués entre autres les Piéces bréves et le Cahier Romand par A. Vaurabourg, Le
compositeur devient finalement membre du comité en 1928 (cf. Michel Duchesneau, L avant-garde
musicale a Paris de 1871 a 1939, Sprimont, Mardaga, 1997, p. 106 et 321),

4. Auméme programme figuraient des ceuvres de M. Rosenthal, F. Alfano. R. Casadesus, J. Ibert et A,
Casella,
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I"ensemble joue savamment a cache-cache avec le systeme tonal de nos ancétres :
tantot émancipant le discours par des interventions de franche atonalité (piece 1).
tantot flirtant avec une harmonie d’essence modale (piece 5). tantot voilant la piece
de chromatisme exacerbé (piece 2). tantot accusant les artifices ornementaux d une
écriture relativement complexe (piece 3).

A cet égard, ayons en mémoire ce qu’ Honegger dit vis-a-vis de la place de | har-
monie dans sa conception compositionnelle : « Mon grand modele est J.-S. Bach.
Je ne cherche pas, comme certains musiciens anti-impressionnistes, un retour a la
simplicite harmonique. Je trouve, au contraire, que nous devons nous servir des
matériaux harmoniques créés par cette école, qui nous a précédes mais dans un sens
différent, comme base a des lignes et a des rythmes. Bach se sert des €léments de
I"harmonie tonale comme je voudrais me servir des superpositions harmoniques
modernes » .

Premiére piéce : le méme et le différent

Polarisée implicitement sur s7 » mais parasitée par moult dessins internes mus
chromatiquement (mesures 9-10, 11-12, 13-14...), cette calme page introductive
fait montre d"une invention contrapuntique riche et variée (Honegger n’a-t-il pas
écrit en 1922 également « lignes » et « rythmes » pour les Trois contrepoints pour
fllite, hautbois — cor anglais —, violon et violoncelle en hommage a Jean-Sébastien
Bach 7).

Dans ce premier morceau de |'album romand, la palette va de |'intention du
canon ® (main droite/main gauche), initiée dés I"introduction et reprise aux mesures
5-9 ou 32-35, a la répétition insistante d un motif conducteur (la mélodie accom-
pagnée des mesures 15-26). L'intérét offert par cette itération pertinente semble
chaque fois renouvelé « naturellement » soit par I'instauration d un contrechant
(mesures 16-18), soit par le changement immanquable d"harmonie, soit par
quelques artifices tels ceux de I'octaviation mélodique et | 'ajout d’appogiature. A
propos de la répetition, Charles Ives avait releve en son temps cette réflexion toute
hégélienne : « la nature aime |analogie et déteste la répétition » 7. Le geste insis-
tant de la variation systématique s’insinuera chez Honegger jusque dans |'idée

3. Propos rapporté par Claude Rostand, Dictionnaire de la musique contemporaine, Pans, Larousse,
1970, p. 114-115.

6. Voir la place du canon dans la musique de chambre du maitre, in Pierre-Albert Castanel, |."appareil
cinétique dans | 'ceuvre instrumentale d” Arthur Honegger. Analvse Musicale n® 8, Paris, SFAM. juin
1987, p. 32.

7. Charles Ives. Essai avant une sonate. Confrechamps. n° 7. Lausanne. L."Age d"homme, 1987, p. 25.
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méme de la transposition (aux mesures 28 et suivantes par exemple, les premieres
notes de I'ceuvre sont reprises une tierce mineure plus bas) 8.

Deuxieme piece : la variation chromatique

Caractérisée par un accompagnement de la main gauche en arpéges ascendants.
ce bref et « gracieux tableautin » ? est écrit pour les deux mains dans un registre en
clef de sol. Seule I'ultime mesure use du grave du clavier pour accuser le repere
tonal de ré majeur, passablement rongé de chromatisme tout au long de la page.
Ainsi, intégrée au discours d’allure guillerette et presque dansante (carrures et
figures rythmiques d’essence populaire), la parasitose chromatique se veut omni-
présente. Traité sous la forme directe ou retournée, le jeu par demi-tons s’étend
autant a la voix supénieure (mesures 3 ou 7 par exemple) ou interne (mesures | ou
5) qu’a la basse (mesures 7-12) ou aux conduits (mesures 16, 18).

A remarquer ¢galement le désir incessant de la mise en espace situationnel des
matériaux. Sous |'apparence d’un « caractére d’insouciance et de simplicité » !¢
rendu par une mélodie en doubles notes a la main droite, a interpréter dans une
nuance uniforme (piano), se cachent de nombreux dessins en mouvements
contraires et autres jeux de miroirs horizontaux (aux mesures 3 ou 7 par exemple).
Ils contrastent de fait avec | 'usage complémentaire mais plus sporadique de voix
paralleles (aux mesures 16-17. 19). Enfin, fondée sur la complémentarité mélo-
dique bien connue de I'arsis et de la thesis, la structure « a retour » €épouse ici celle
d une mini-forme rondo, incluant notamment des refrains de petit format (aux
mesures 1, 12,22) aux conséquents (bien entendu) toujours revisités (aux mesures
3. 14, 24).

Troisieme piece : une barcarolle tranquille

Dans un camaieu harmonique bardé de renforts chromatiques, la page délicate-
ment paisible berce une polyphonie épousant les contours émancipés d une bar-
carolle moderne. Batie sur de doux rythmes notés a 3/8, la musique se balance au

gré de carrures apériodiques, la plupart du temps agencées en 4 mesures + 2
(mesures 1-4/5-6 . 7-10/11-12 : 24-27/28-29).

8. Pour mémoire, Harry Halbreich a écrit que cette piéce intime annongait « par moment le sublime duo
Espérance dans la croix — n° 6 — de la Danse des morts ». H. Halbreich, Arthur Honegger, Paris,
Fayard/ SACEM, 1992, p. 301.

9. Harry Halbreich, ibid.

[ (. Alain Raes. notice du disque 33 tours, Honegger, Uwetivre pour piano, FY 033, 1976,
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Dans cette tranquillité remarquable, | artifice du chromatisme va endosser une
fois de plus plusieurs statuts : exacerbé d’une part (surtout dans la réexposition qui
fait office de coda, aux mesures 24-29), il sert de contraste avec un accompagne-
ment laissant parfois poindre a la main gauche quelques accords arpégés ou pla-
qués avec intervalles de quintes a vide, justes ou augmentées (mesures 1, 2.4, 8,9,
10, 15...). Faux ami d’autre part, il sait se glisser par un jeu de coulisse savant sous
la forme d’appogiatures (mesure 7) ou de retards (mesure 28) dans les interstices
de la polanté du moment : par exemple si majeur (vague 1dée de dominante sur
tonique a la mesure 12, ou allusion a une tonique conclusive a la mesure 29), atmo-
sphére en ré majeur (mesure 6) ou en si b (mesure 23), etc.

Grave et sereine a la fois, la piece ne fait entendre aucun silence tout au long de
son cours, seuls trois decrescendos aboutissant a la nuance pianissimo viennent
troubler I untformité du « moment musical ». Honegger semble atteindre i1ci cette
« si profonde tranquillité que pour un peu se troublerait le cceur » ',

Quatrieme piece : un ragtime savant

Le caractere brillantissime de cet aphorisme musicalisé est chevillé a une étude
rythmique et métrique de premier ordre : écriture homorythmique aux deux portées
(mesures 1,3.8,9, 11, etc.) ou geste complémentaire des deux mains (mesures 14,
18, 29-30...), invention canonique (mesures 29-31), jeu savant d’accentuations
parfois décalées 12 ou d’allure « jazzy » (mesures 8,9, 16. 19, 23-27). appogiatures
fantaisistes (mesures 2, 5, 6, 31, 33, 36), alternance de nuances ou de registres for-
tement contrastés (mesures | et 2 par exemple), autant d’artefacts formant |"apa-
nage attrayant de cette palette sonore aux accents franchement fantasques.

Le relief sautillant et I€ger est ainsi rendu par |'évitement cocasse des temps
forts. Selon le musicologue Harry Halbreich, cette quatrieme piece figure un
« caprice aux puissantes et audacieuses syncopes dont le geste initial — ainsi que le
fait remarquer Alfred Cortot — provient du deuxieme tableau de Petrouchka.
donne naissance a un premier theme, progressivement chassé par un second qui
domine le milieu de la piece. On trouvera ici une prémonition exacte des syncopes
initiales du Concertino » 13,

| 1. Giacomo Leopardi. L infinito, Canti.

| 2. Pouvant évoguer les modes de jeu joués et écnts par Bartok 4 la méme époque (cf. La suite En plein
air, par exemple).

| 3. Harry Halbreich, ibid.
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Mais si le cadre binaire (mesure a 2/4) et |"harmonie audacieuse (d ordre poly-
tonal '%) évoquent une « marche » stravinskienne. le langage heurté s’ apparente
plutot a celui d’un « Ragtime », entendu dans son sens étymologique premier de
« temps haché » (rag = haché. time = temps). L.’ amateur €clairé retrouvera cette ins-
piration fantaisiste dans les Sept piéces bréves (1919-1920) pour piano. mais éga-
lement dans les Six poésies de Jean Cocteau ¢crites, comme le Cahier Romand,
également entre 1920 et 1923. Ebahi par la modernité d’Honegger durant ces
années 1920 et par son esthetique particuliere au sein du Groupe des Six, Pierre
Meylan n’€crit-1l pas : « Je ne pense pas qu’on puisse trouver dans tout Honegger
une ceuvre au fil conducteur plus hétéroclite que les Poésies de Cocteau. Dans
“Le négre” (tiré de Températures), le musicien oppose un theme classique a un
theme chromatique et syncopé de ragtime, s’essoufflant & rendre les incidences
burlesques et parodiques du texte » !,

Cinguiéme piéce : une monotonie toute polvchrome

Cette « petite ronde enfantine » !9 ou cette « berceuse monotone » 17 ne possede
ni début ni fin. Ligetienne avant I"heure, elle se présente comme une tranche d’un
tout commencant peut-¢tre avant les premieres clefs et pouvant se finir bien apres
la double barre caudale. Sa particularité réside en une suite de six mesures €gales
agencée en arche, dont les deux motifs mélodiques (a et b) en notes conjointes
(comme chez Erik Satie) sont répétés comme suit : a,a, b, b’, a, a.

Loin de favoriser une ambiance quasi-soporifique. | analyse du détail montre a
I"évidence qu’a chaque répétition, les notes de la mélodie sont harmonisées diffeé-
remment (étudiez par exemple les multiples habillages du sol ¢ répété en tout 12
fois). Mutatis mutandis, a I'image des séries tres colorées d Andy Warhol pei-
gnant ou maquillant un méme sujet en divers tons contrastés I8, le renouvellement
constant et systématique des accords offre a un méme support (en I’occurrence note
ou phrase) des éclairages modaux extrémement variés, bigarrés, hybridés, croisés :
gamme par ton (mesures 2, 3, 4), modes contrari€s ou gammes majeures avec €lé-

[4. Des la premiére mesure, la main droite joue en /o mineur el la gauche en fa § majeur,

1 5. Pierre Mevylan, Honegger, son aeuvre ef son messaee, Lausanne, L' Age d homme. 1982, pour la tra-
duction francaise, p. 28-29.

| 6. Comme dit le pianiste Alain Raes, op. cit.

| 7. Comme 1"écrit Harry Halbreich, ibid.

|8. Voir entre autres la sérigraphie — somme toute pédagogique — de Marilyn Monroe de [967. par
exemple (Coll. Kimiko et John Powers, Colorado).
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ments ajoutés. Comme disait Schoenberg a ses €léves : « ne faites pas ce que votre
copiste peut faire a votre place » !

Les réles de la répétition

Une petite remarque pour conclure : nous avons la nette impression que si les
cinq pieces du Cahier Romand possédent toutes ce besoin atavique de la réexpo-
sition variée, ¢ est que leur esprit poctique induit fatalement le désir naturel de la
(re)connaissance différée. Naissance et renaissance président alors a la réminis-
cence magique (faussement incertaine ou tant espérée) du déja percu. Face au phé-
nomene vécu de la découverte de la redite, 'auditeur ressent alors la plupart du
temps I'itération a la fois comme objet famillier et comme projet novateur. Selon
le philosophe Jankélévitch, entre la premiére fois et la seconde, « un intervalle de
temps s'est écoulé qui fait de I'insistance une incantation, de la monotonie une
magie, de la répétition stationnaire un progres » 19,

De ce fait, cette ideée quasi-pédagogique du souvenir qui nous sourit autrement,
fomente aussi une tentative de symétrie auditive sécurisante. A ce titre, les vertus
primaires de ["agencement des triptyques artistiques ont de tous temps su exprimer
la notion d’union, d'équilibre et d"harmonie. La volonté esthétique de la fausse
répétition peut résonner alors dans un contexte d’affectivité favorable a la réception
positive du message sonore, propice au seul épanouissement de |'ceuvre d art.

19, Vladimir Jankélévitch, La musigiee et lneffable. Pans. Seuil, 1983, p. 32.
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ASPECTS FORMELS DU CONCERTINO D'A. HONEGGER
LAURENT FICHET

Le Concertino d’ Arthur Honegger se caractérise d’abord par sa fraicheur et sa
spontanéité. Des le début, des rythmes simples et des mélodies Iégéres donnent une
impression de naiveté joyeuse, et | alternance réguliere entre le piano et |’orchestre
peut faire croire a une organisation un peu simpliste du discours musical.

Cette simplicité volontaire met justement en évidence la forme A B A du premier
mouvement, puisqu’ apres cette alternance systématique. une partie centrale super-
pose les croches et les doubles croches régulieres du piano aux syncopes de
I"orchestre. Quand la partie A revient (agrémentée de quelques réminiscences
de B). I'oreille ne peut pas ignorer ce retour au début, avec |"alternance retrouvée
entre le piano et |’ orchestre.

Grice a cette forme évidente, en écoutant plus attentivement le début de I ceuvre,
on s apercevra rapidement que la premiere partie A peut elle-méme se décompo-
seren S parties : A B C B A (chacune de 4 mesures). Des structures de ce type sont
assez courantes chez Honegger, mais nous allons voir que dans ce Concertino,
depuis la forme générale jusqu’a ['organisation interne de certaines mesures, tout
reprend |"1dée de palindrome.

Svmétries enchdssées

Reprenons la forme générale de ce Concertino. Déja, les trois mouvements
enchainés sont Allegro molto moderato, Larghetto sostenuto, et Allegro, ce quin’a
rien d’extraordinaire, mais constitue déja une premiere symétrie. Aussitot apres, au
niveau suivant de |I’organisation formelle, chaque mouvement est manifestement
de forme A B A. Par exemple, le dernier Allegro, qui dure 150 mesures, change
d’armature de la mesure 48 a 98, ce qui divise | ensemble en trois parties €égales.

Nous avons vu que le premier mouvement était de forme A B A, mais aussi que
sa premiere partie pouvait se subdiviseren A B C B A. Voyons ce que cela donne
dans le détail, mesure par mesure :

Mouvement I — Partie A :

A B e B A
piano| |b b d d’ &’ d d b b

1]

Orch.|a a C c’ b b G c a a
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Il n’y a donc aucun doute possible sur les subdivisions de la partie A, et devant
cette logique, 1l est possible de se demander si la deuxieme partie du premier mou-
vement n’adopte pas elle aussi une forme symétrique.

A premiére vue, cette partie B semble déséquilibrée, car il faut 11 mesures
d’introduction avant que le piano ne s’installe dans son mouvement perpétuel de
croches et de doubles croches. Ensuite, on passe quasiment directement a la réex-
position de A apres seulement 4 mesures de transition. Mais |’ étude de la partition
nous montre que la partie centrale B se subdivise bien en une structure A B A (ou
nous dirons plutdt D E D pour ne pas confondre avec les parties précédentes), car
les accords juste avant et juste apres le mouvement de croches et de doubles
croches sont exactement les mémes sur 4 mesures. 1l y a simplement en effet 7
mesures de « transition » qui ne font pas partie de cette symétrie.

Celadonne :

Mouvement | — Partie B :

Transition D E D
7 mes. 4 mes. | 5bémols 5 dieses 5 bémols 4 mes.
mesure 44

Dans ce schéma. nous voyons que, au milieu de la partie centrale de B, le piano,
qui jusqu alors opposait une main en r¢ b a une autre en do majeur, passe brusque-
ment, pour seulement 2 mesures, a la main gauche en si majeur contre la droite en
do majeur. Cette subdivision E se subdivise donc a son tour en une forme «aba ».
Cette petite « modulation » centrale marque en fait le centre exact du premier
mouvement qui compte au total 88 mesures.

Pour équilibrer I'ensemble, il ne reste plus qu’a trouver un €lément qui réponde
a la transition de 7 mesures entre A et B. Ici la symétrie n’est pas parfaite, mais on
peut constater que la reprise de A est plus longue que sa premicre exposition : elle
compte 6 mesures de plus situées a |'extréme fin du premier mouvement. Cette
sorte de « coda » serait le pendant de la transition.

Récapitulons I'ensemble de ces symétries enchassées les unes dans les autres :

1
A trans. B A coda
AlBlC|B|A|7mes. | D|E DA B‘CB‘A 6 mes.
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Architecture de l'ensemble et du détail

La place stratégique de la mesure 44 fait penser qu’il s’y trouve peut-étre un élé-
ment de symétrie supplémentaire. Passer de 5 bémols a 5 dieses est déja en soi une
opération symeétrique, mais cela semble assez anecdotique. En fait, en regardant ce
que fait I'orchestre a ce moment, on constate avec ¢tonnement que le rythme syn-
copé est par ailleurs un rythme symeétrique, ou « non rétrogradable » comme le dira
plus tard Messiaen : croche, noire, noire, noire, croche. Et le rythme n’est pas le
seul a suivre ce principe, puisqu’une des voix fait : sig, sib, la, sib. sis En fait, les
mesures 44 et 45 a I'orchestre étant des transpositions des premieéres mesures du
Concertino, on peut dire que le principe formel qui organise toute la structure de
cette ceuvre était présent (et bien visible) des la premiere mesure, sur les plans
rythmique et harmonique.

Nous citerons un cas de symétrie harmonique particulierement nette, celu de la
mesure 29, qui est répétée en mesure 31, puis en 60 et 62 (ce sont les mesures qui
encadrent £) ;

L
=
P S e S S S
pEsE =

Ici, manifestement, "organisation du détail suit les principes formels de
I'ensemble. Il est méme possible de considérer que dans la conduite des voix, le
mouvement contraire constitue une symeétrie verticale qui s’ ajoute aux autres.

Le 23 mai 1925, lors de la création du Concertino par Andrée Vaurabourg, Serge
Koussevitzky dirigeait aussi Le Foéme de ['extase de Scriabine. 81l est vral que ce
Concertino est tres proche de |'esprit des « Six », on y trouve aussi des procéedeés
formels assez €laborés qui le rapprochent plutdt de compositeurs comme Scriabine,
ou Bartok. Honegger ne disait-il pas. en 1920 ; « J attache une grande importance
a |"architecture musicale, que je ne voudrais jamais voir sacrifiée a des raisons
d’ordre littéraire ou pictural » (cité par Harry Halbreich, Honegger, Panis, Fayard,
1992, p. 737).
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BREVES

CONCERTS

Les Svmphonies, el particulierement la
Liturgique sont données fréquemment :

— Récemment, a Lille le 8 octobre par
I’Orchestre national de Lille sous la direc-
tion de R. Cooke et a Paris le 17 novembre
par I'Orchestre National de Bordeaux-
Aquitaine sous la direction de Hans Graf,
dans le cadre de la saison de Radio France.

— La Symphonie n” 2 pour cordes, quant a
elle, est programmée par I'Orchestre de
chambre de Lausanne et Okko Kamu le 15
mars 2000 a Lausanne.,

— Ce méme orchestre prévoit 6 exécutions
de la Pastorale d’été i partir de février 2000
a Lausanne, Lucerne, Zurich, Vienne et
Ljubljana sous la direction de Jesus Lopez
Cobos,

Parmi les Cantates et Oratorios, on a
pu entendre Une Cantate de Noél les 27 et
28 novembre dernier a la Cathédrale de
[ausanne et a Vevey et Le Roi David, le 30
octobre, toujours a Vevey avec, pour réci-
tant, Francois Rochaix, le metteur en scéne
de la Féte des Vignerons 1999. Le Roi
David, par |'Ensemble vocal de Lausanne,
lMgurera également au programme du
Festival de Romainmotier a I’occasion du
1000F anniversaire de son Abbatiale, le 24
septembre 2000,

Jeanne d’ Arc au biicher a été donnée du
20 au 28 mars a Clermont-Ferrand dans unc
mise en scéne intéressante de Philippe
Chemin, sous la direction de Jean-Claude
AmioL.

Une version scénique d’ Antigone a été
vue dans le cadre superbe de I Amphithéatre
romain a Treves (« Antiken Festspiele »),
du 27 juin au 11 juillet avec, au méme pro-
gramme, (Edipus Rex de Stravinsky. Arturo
Tamayo dirigeait I'Orchestre du Luxem-
bourg. Julia Juon était Antigone.

Honegger est programmé le 1°7 novem-
bre 2000 a Geneve par I'Ensemble Contre-
champs dirigé par Heinz Holliger, avec
Ravel, Webern, Varése et Berg dans une
série intitulée « Expression en construc-
fion ».

DANS LA PRESSE

Concert de 1'Orchestre National de
France sous la direction de Charles Dutoit.

Paris. mars 1999 :

« Charles Dutoil. a la téte de I'Orchestre
National, vient de proposer a la Maison de
Radio France, un fort joli concert. Vari€, exi-
tant et instructif. Pour démarrer, une exécu-
tion limpide et charmeuse de la Pastorale
d’été d’ Arthur Honegger, ceuvre d’une gra-
cieuse et bucolique sérénité dont Charles
Dutoit a bien su dégager ce qui est une invi-
tation @ la douceur de vivre, Ensuite, Henri
Demarquette était le soliste du Concerto
pour violoncelle et orchestre du méme
Arthur Honegger. Un peu plus récente
(1929), cette partition releve de la méme évi-
dence harmonique que la Pastorale d'été,
mais Honegger la pimente habilement de
quelques agressivilés souriantes ainsi que
d’allusions a peine voilées au jazz et a
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Gershwin, C’est trés plaisant et Henri
Demarquette a trés bien allié dans sa belle
interprétation la virtuosité et le charme. »

Pierre Petit, Le Figaro, 6 mars 1999

Enregistrement d un C'D Honegger par le
Tonhalle-Orchester Ziirich sous la direction
de David Zinman chez Decca (voir disco-
graphie) :

« Honegger a garde sa place dans le réper-
toire moderne grice au disque el on espere
que celui-ci est la premiere étape d’une
réévaluation globale de son ceuvre par
Zinman et la Tonhalle... Un enregistrement
exceptionnel. »

H.C., Sunday Times, 9 mai 1999

EDITION

Pdgues a New York vient d’étre réédité
par Carl Fischer music New York. Le maté-
riel ; parties séparées pour le quatuor ainsi
que la partition chant-piano sont disponibles
a la location ou a I"achat chez Carl Fischer,
LLC. Rental Library, 2480 Industrial
Boulevard, Paohi, PA 19301, USA.

Les Editions Papillon (Geneéve) viennent
d’éditer L'Idée, musique du film de B. Bar-
tosch (1932) qui sera jouée pendant la pro-
jection du film par I'Orchestre national
Bordeaux-Aquitaine sous la direction de
Ph. Béran le 21 mars 2000 dans le cadre d’un
Festival Ciné-Musiques.

PUBLICATIONS

L.a Biographie d'Arthur Honegger par
Harry Halbreich parue chez Fayard en 1992
a fait ['objet d’une version anglaise sortie

ASSOCIATION ARTHUR HONEGGER

chez Amadeus Press (Etats-Unis) dans une
traduction de Roger Nichols.

La revue d analyses d’ceuvres musicales
du XX* siecle Musigue, langage vivani n® 3,
parue chez Zurfluh, propose une étude ana-
Ivtique de Jean-Paul Holstein sur le 3° mou-
vement de la Symphonie n® 2 pour cordes et
trompette.

DISCOGRAPHIE

Une Cantate de Noél. Englhish Chamber
Orchestra, Winchester Cathedral Choir, dir.
Martin Neary. Réédition de EMI CDC 749
5592

EMI7243566]1 1825

« Concerto pour violoncelle et
orchestre », in Les Introuvables de Paul
Tortelier. Paul Tortelier, violoncelle,
Orchestre national de la Radioditfusion
frangaise, dir. Georges Tzipine. CD 3.

EMI Classics 72435731722 1

« La Danse de la chevre, in Une Simple
flitte. Michel Debost, (liite.
Skarbo DSK 1993

Le Dit des jeux du monde, Concerto da
camera. Etienne Plasman, fliite, Nicolas
Chalvin, cor anglais, Orchestre philharmo-
nique du Luxembourg, dir. Arturo Tamayo.

TIMPANI 1C 1050

« Intrada », pour trompelle et piano, in
Modern Trumpet. Reinhold Friedrich, trom-
pette, Thomas Duis, piano.

CAPRICCIO 10 439

Monopartita, Mouvement svmphonigue
n® 3, Pacific 231, Pastorale d’été, Rugby,
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Svmphonie n® 2. Orchestre de la Tonhalle
de Ziirich, dir. David Zinman.
DECCA 455 352-2

Nicolas de Flue. Philharmonie des Jeunes
de Suisse centrale, Choeur de 1" Acadénmue de
Lucerne, Cheeur du Collegium Musicum,
Manécanterie de Lucerne, dir. Alois Koch,
Jean-Luc Bideau, récitant,

Mustikszene Schweiz MGB CD 6154

« Pacific 231 », « Pastorale d été »,
« Rughby », in Bernstein Century French
Masterpieces. New Y ork Philharmonic, dir.
Leonard Bernstein. Réédition de Master-

fad
L 1

works heritage Sony MKH 62352 (Bulletin
4 — 1997) mais augmentée de la Pastorale
d’été.

SONY CLASSICAL SMK 60695

Pardon, mon papa que j adore, extrait des
« Aventures du roi Pausole », in Pour étre
hewrewx. Par Sorties d’ Artistes.

Les Vers Luisants LV 003

« Pastorale d'été », « Le Roi David »
(extraits), in Collection Ansermet, vol. 6.
Cheeur et Orchestre de la Suisse Romande,
dir. Ernest Ansermet.

LYS 457

LLES AUTEURS

Claude ABRAVANEL
Huguette CALMEL
Pierre-Albert CASTANET
Laurent FICHET
Emeline FRAMBOISIER
Jean-Claude HONEGGER

musicologue (Israél)

maitre de conférences a I’ Université de Paris-Sorbonne
professeur a I'Université de Rouen

docteur en musicologie, [.U.F.M. de Toulouse
doctorante & I'Université de Paris IV
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ASSOCIATION ARTHUR HONEGGER

COMITE D’HONNEUR

le Directeur de la Musique et de la Danse, du Théatre et des Spectacles
le Directeur de la Musique a Radio-France

le Directeur du Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris
le Directeur du Centre culturel suisse

Marius Constant

Henri Dutilleux

Marcel Landowski

===

BUREAU DE L' ASSOCIATION

Président : M. Pierre Brunel
Vice-Présidents : M™ Pascale Honegger. M. Jean-Claude Honegger
Secrétaire générale ; M™ Annie Neuburger
Adjointe : M™ Maud Czerwin-Honegger
Conseillers : M™ Huguette Calmel, M. Harry Halbreich, M™ Jacqueline
Veinstein
Trésonere : M™ Laure Timar-Schubert
Rédacteur en chef
du bulletin : M™ Huguette Calmel

Association Arthur Honegger
31 rue de Vaugirard
75006 Paris
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