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HOMMAGE A PAUL SACHER

LA SORBONNE RECOIT PAUL SACHER

Le 16 mars 1996, ['Université de Paris IV-Sorbonne recevait Paul Sacher
pour un hommage chaleureux consacrant les 90 ans d’'un chef d’orchestre,
musicologue, administrateur et mécéne hors du commun. La riche person-
nalité de cet homme, de renom international, était reflétée par la diversité
des communications et des participants : musicologues, journalistes, mais
aussi compositeurs et artistes. La salle Liard, éblouissante, réunissait sous
ses ors les plus grands noms du monde musical pour des évocations portant
aussi bien sur les Années 30 que sur des commandes a venir, n’ayant pas
encore vu le jour. Cette rétrospective de la carriere de Paul Sacher appela
« a la barre » les témoins exceptionnels que sont les grands compositeurs du
XX° siecle, présents dans la salle ou par le souvenir et la musique : Bartok,
Stravinski, Hindemith, Honegger, lbert, Dutilleux, Krenek, Martin, Martinui,
Britten, Berio et bien d’autres. Pierre Boulez et Paul Sacher insisterent sur
les problemes posés par le mécénat, tandis que Robert Piencikowski rap-
pelait le réle pilote de la Fondation Sacher pour toutes les études présentes
et a venir sur la musique contemporaine européenne.

Mais ce qui fut le plus frappant pour les participants resta la simplicité et
["humanité de Paul Sacher, dont la patience et la bonté se dégagent de tous
les propos.

La journée, précédée d’'un concert et d’'une soirée a |'’Ambassade de
Suisse, se termina par une réception dans les Salons de la Présidence,
durant laquelle chacun eut le plaisir d’échanger quelques mots avec le héros
du jour et les personnalités qui ['entouraient. L'Université de Paris IV-
Sorbonne et I'UFR de Musicologie concurent alors une juste fierté d’avoir
pu rendre hommage a ce grand défenseur de la musique de notre temps.

MARIE-CLAIRE BELTRANDO-PATIER
Directeur de I'UFR de Musicologie



4 ASSOCIATION ARTHUR HONEGGER

LES 90 ANS DE PAUL SACHER A LA SORBONNE

ALAIN PARIS

Photo Christian Vogt.

A la veille du quatre-vingt dixieme anniversaire de Paul Sacher, 1'Uni-
versité de Paris IV-Sorbonne a consacré un colloque au grand musicien
suisse, qui assistait aux débats. Les participants, amis et fideles de Paul
Sacher réunis par Huguette Calmel et Serge Gut, ont tenu a souligner
I"importance exceptionnelle de Paul Sacher dans la vie musicale du xx°
siecle. Pour Harry Halbreich, c’est un mythe vivant, un grand serviteur de la
musique plutdt qu'un mécene car sa démarche est toujours tournée vers les
autres, contrairement a celle du meécene qui aime a laisser son empreinte.
P. Sacher a dirigé 222 créations, dont 129 commandes passées a 87 compo-
siteurs parmi les plus divers de notre époque : Bartok, Honegger, Stravinski,
E. Martin, Martinu, Britten, Dutilleux, Berio, Lutoslawski et tant d’autres.
Mais 1l ne s’est pas contente de les créer : il les a fait connaitre. Pierre
Boulez a souligné I'importance de Paul Sacher a tous les échelons de la
creation musicale, permettant aux ceuvres d'étre jouees, editées, diffusees,
connues et enfin préservées, puisque la plupart des manuscrits des partitions
commandées sont conserves a la Fondation Paul Sacher, a Bile. On ne
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retiendra qu’un seul exemple, donné par H. Halbreich : Paul Sacher a dirigé
jusqu’a ce jour 44 exécutions de la Symphonie n® 2 d’ Arthur Honegger.

Michel Fischer, Harry Halbreich et Christian Goubault ont mis en lumiere
les relations personnelles de Paul Sacher avec Béla Bartok, Bohuslav
Martint et Igor Stravinski. L'« esprit pionnier » de Sacher se révele dans le
choix des compositeurs sollicités : Bartok était encore trés peu connu lorsque
P. Sacher lul passa commande de la Musique pour cordes, percussion et
célesta. Mais au-dela de cet esprit pionnier, deux qualités s’'imposent chez
P. Sacher : la patience et la fidelité. Patience a 1'égard de compositeurs
repondant lentement aux commandes (Stravinski, Dutilleux, Honegger
parfois), fidelite aux hommes qui sont devenus ses amis, fidélite au-dela de
la mort en ce qui concerne Martinu dont le jardin de Schonenberg — la
maison des Sacher a Bale — accueillit la premiere sépulture. Et ces traits de
caractere contribuent a faire de lui un véritable symbole de I"humanisme
ainsi que |'a souligné Laurent Bayle.

En décrivant I’acte de mécénat musical au travers des siecles, Pierre
Boulez est parvenu a mettre en lumiere d’autres aspects du caractere de
P. Sacher, son obstination, sa curiosité sans cesse renouvelée et sa confiance.
Mais I'intervention la plus émouvante reste celle d'Henri Dutilleux, qui a su,
avec des mots simples, faire revivre sa premiere visite au Schiénenberg et sa
premiere nuit blanche hantée par les souvenirs des musiciens qui I’y
précéderent.

Tous les intervenants ont tenu a souligner que Paul Sacher n’est pas
seulement cet infatigable découvreur de talents. Son parcours musical a
commence avec la musique ancienne ; Bile lui doit la fondation de la Schola
Cantorum Basiliensis et les musiciens du monde entier lui doivent au-
jourd’hui la Fondation Paul Sacher, qui féte son dixieme anniversaire en
1996. Robert Piencikowski, directeur de cette fondation, en a exphqué les
buts et le fonctionnement : conserver les collections accumulées par Paul
Sacher au long de sa vie, acquérir des fonds au hasard des ventes et mettre a
la disposition des musiciens et musicologues une documentation toujours
plus riche sur la musique de notre temps. Non seulement |'ceuvre de Paul
Sacher restera entiére, mais elle continuera a vivre.

Mereci,
Monsieur Sacher.
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ARTHUR HONEGGER MON AMI
ENTRETIENS AVEC PAUL SACHER

HUGUETTE CALMEL

« Je l'ai aimé et je ['ai admiré autant que j'aime sa musigue. »
Paul Sacher

H. C. On a féte cette année votre 90°¢ anniversaire. Depuis la fondation de
I’orchestre de chambre de Bile en 1926, votre carriere de chet d’ orchestre et
de meécene a fait preuve d'une longevite extraordinaire. Parmi les compo-
siteurs dont vous avez joue la musique, auxquels vous avez commande des
ceuvres, certains ont eu le temps de devenir des amis.

P.S. Oui, c’est normal.

H. C. Arthur Honegger est évidemment I'un d’entre eux. Quand |"avez-
vous rencontré pour la premiere fois ?

P §. Cela s’est fait presque par hasard. J'€tais trés jeune alors et j’ai dirigé
Le Roi David. Arthur etait présent 1.

H. C. Vous aviez en effet 23 ans. Avez-vous aimé cette ceuvre?

P. 5. Oui, j’ai tout de suite €t€ conquis et trois ans plus tard, a I'occasion de
la féte de I’ Association des musiciens suisses, |’ai dirigé les Cris du Monde
en version allemande.

H. C. Arthur Honegger €tait présent la aussi. A-t-1l été satisfait de cette
exécution ?

P. 8. Je crois qu’il a dit quelque chose dans une lettre, mais je ne la possede
pas. Peut-étre Pascale sait-elle ou la trouver ?

H. C. 1l y a effectivement une lettre dans laquelle il raconte ce qu’il a
entendu pendant la répétition générale de cette ceuvre. Vous ne savez pas ou
elle est ?

P. 5. Non.

H. C. Je vais vous lire ce qu’il dit de vous dans cette lettre :

« Mon cher petit crapaud 2
« Le petit Sacher est une vraie nature de chef et 1l conduit avec
une autorite qui manque a beaucoup. »

l. Le 4 juin 1929,
2. Surnom affectueux donné par Arthur Honegger 4 Andrée Vaurabourg.
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Cette lettre est adressée a Andrée Vaurabourg, 3 rue Dulong, Paris 17¢ et je
I’al consultée a la Fondation Paul Sacher a Bile !

PS. !

H. C. Voyez-vous, je suis toujours émerveillée de I'insouciance que vous
manifestez a I'égard des jugements que 1’on peut porter sur vous, méme
quand 1l s'agit de comphiments !... Donc, fidele a votre vocation de méceéne
— oul, Je sals (ue vous n’'almez pas ce terme, mais je n'en ai pas trouve de
metlleur — vous avez décide de lur commander une ceuvre.

P §. Oui, c’etait en 1936 et je lui ai demandé d’écrire une ceuvre pour
orchestre a cordes. Mais je |'a1 attendue bien longtemps !

H. C. Honegger etait a ce moment la submerge de commandes et d ceuvres
en cours et 1l n'a pu vous offrir deux ans plus tard qu'une petite piece tres
courte. On peut suivre, tout au long de votre correspondance les efforts que
vous avez faits pour |’ obtenir. Vous étes extrémement tenace !

P S. Oui ! Et puis un jour pendant la guerre, quelqu'un de la Universal
Edition m’a apporté ce manuscrit de Vienne : c’était la Symphonie pour
cordes, sa deuxieme symphonie!

H. C. Vous avez effectivement attendu longtemps .. Etiez-vous satisfait ?

P. 8. Tres satisfait | C’est une ceuvre que ) aime tout particulicrement.

H. C. Vous I'avez créée le 18 mai 1942. Arthur Honegger a di se sentir
réconforté d avoir votre soutien pendant une époque si difficile pour la
France et pour les compositeurs francais... Mais continuons, si vous le
voulez-bien, a évoquer les ceuvres qui ont jalonné votre collaboration et
votre amitié. Il y a dans sa production une ceuvre importante, a la fois parce
qu’elle est tres populaire et trés connue du grand public, et parce que je sais
qu’elle a beaucoup compté pour vous : c¢’est Jeanne d’Arc au Biicher. Vous
n'avez pas commandé cette cuvre, mais vous en avez fait la premiére
audition mondiale. Cela on ne le dit jamais assez.

P. §. Je peux vous raconter I’histoire de la création de cette ceuvre. Ida
Rubinstein, I'instigatrice du projet, avait promis de la donner en premiere
audition a I'Opéra de Paris. Cette exécution fut sans cesse repoussée. Bien
str, Paul Claudel et Arthur avaient tres envie de 'entendre ! C'est pourquoi
celui-ci m’a proposé de la donner en version de concert a Bile en mars 1937
avec bien evidemment lda dans le role de Jeanne. Tout €tait régle lorsqu’elle
nous fit savoir qu elle ne pouvait venir et nous avons du remettre cette
exécution a I’année suivante.

H. C. Nous sommes donc en 1938.
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P. S. Oui ! Et voila que. tout comme I'année précédente, Ida nous annonce
qu’elle ne peut venir. Alors Arthur lui envoie une dépéche lui disant que tout
cela est bien dommage, que nous regrettons beaucoup, mais que nous avons
trouvé une autre interprete et que I’ceuvre sera cependant jouée .

H. C. Etelle est venue ?

F. §. Elle est venue ! Je dois dire que a1 été saisi d admiration pour cette
femme qui savait I'ceuvre par ceeur du début a la fin, non seulement son
propre role, mais egalement toute la partition, la musique, le texte, tout,
absolument tout. C’etait parfait, et tres impressionnant. Elle avait réellement
une vision de I’ceuvre. C’était une grande artiste.

H. C. Apres la création a Bile, Jeanne fut executee le 6 mai 1939 a Rouen
et le 18 décembre 1950 a I'Opéra de Paris. Paul Claudel et Arthur Honegger
ont attendu longtemps la consécration francaise ! Vous devez étre d’autant
plus heureux d’en avoir fait la premiere audition. N'est-elle pas une de vos
ceuvres préférées 7

P. §. Oui, et j’ai surtout le sentiment de comprendre |'architecture et la
dramaturgie de cette ceuvre comme Arthur I'a sentie. Mais j"aime aussi
beaucoup La Danse des Morts qui est une de ses trés grandes ceuvres.

H. C. C’est d’ailleurs a cette représentation de Jeanne que 1'on doit la
genese de La Danse des Morts.

P. §. Oui. Claudel était a Bale pour la création de Jeanne d’Arc. 1l a vu La
Danse des Morts de Holbein et cette fresque 1'a inspiré. Arthur me disait
souvent a quel point il était facile d’écrire de la musique sur un texte de
Claudel. Lorsque celui-ci en faisait une lecture a haute voix. la musique y
¢tait déja présente.

H. C. Les propos d’Arthur Honegger confirment tout a fait votre remarque.
I1 écrit en effet a propos de Jeanne : « Ce que je voudrais surtout indiquer
dans ces quelques lignes c’est le soutien, le support musical et
architectonique qu’un poéte peut fournir a son collaborateur. C’est le cas de
Claudel et je puis dire que pour chacune de ses ceuvres ou j’ai eu le bonheur
de travailler avec lui, c’est lui qui m’a indiqué scéne par scéne, je pourrais
presque dire ligne par ligne, la construction musicale de la partition. Par la
seule lecture, 1l sait faire comprendre [ atmosphere, sentir la densite, le

3. Cf. Pascal Lécroart et Huguette Calmel, Jeanne d'Arc au Bicher de Paul Claudel er Arthur
Honegger, Paris, Publimuses, 1993.
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contour mélodique qu’il a pensé et que le compositeur n’a plus qu’'a
exprimer dans sa langue 4, »

Vous avez donc donné La Danse des Morts en premiére audition le
1¥" mars 1940 a Béile. Mais c’est Charles Miinch qui en fera la création
a Paris. Il y a dans votre correspondance avec Honegger, un télégramme de
celui-c1 vous demandant si1 vous accordez a Charles Miinch I'autorisation de
jouer cette ceuvre. Votre réponse révele une grande abnégation... 3

P. §. C'est normal !

H. C. Oui, peut-étre !... Mais vous venez de parler de Bile ou Paul Claudel
a eu I'idée de La Danse des morts. Tout au long de votre vie, vous avez
manifesteé une extraordinaire fidelite a cette ville ou vous avez toujours vecu.
Elle a nécessairement beaucoup compté dans votre vie de musicien.

P. S. Bien siir | C'est une ville treés agréable ou la vie musicale a toujours
€té bien organisee.

H. C. Et lorsque vous avez demandé a Arthur Honegger d’écrire une
symphonie destinée a étre jouce lors du 20¢ anniversaire de |'orchestre de
chambre, I'idée lui est venue d’évoquer cette ville ou I'on se sent si bien. La
4¢ symphonie, Deliciae Basilienses, comporte des citations de chants po-
pulaires balois. Honegger explique que c’est « a cause des citations de ces
chants caractéristiques, mais encore plus pour des raisons personnelles,
[qu’il a] adopté ce sous-titre... & »

P. S. Et 1l disait de cette ceuvre qu’elle devait étre agréable comme un bain
chaud !...

H. C. Le dernier ouvrage que vous lui avez commandé est la Cantate de
Noél qui reprend I'esquisse déja ancienne d’une partition qui n’a jamais vu
le jour : La Passion de Selzach.

P. S. Oui ! A Selzach, petite ville du canton de Soleure, on jouait tou-
jours une Passion pendant la semaine sainte. Le poete César von Arx dé-
sirait faire revivre cette tradition et travailla avec Arthur sur un projet.

4. « Collaboration avec Paul Claudel », Ecrits, Paris, Slatkine, 1992, p. 246,

5. « le 7 mai. trois jours avant la foudroyante offensive allemande. Paul Sacher écrit au compositeur,
lui annoncant qu’il a donné I"autorisanion a Charles Miinch de dinger la premiére audition de la Danse
des morts 4 Paris en juin (!). pas de gateté de coeur. ajoute-t-1l, mais comme « cette guerre peut durer
aussi bien 7 ans que 2 ans ». il ne veut pas faire attendre Paris si longtemps pour attendre 1'ceuvre, »
(Harry Halbreich, Arthur Honegger, Paris. Fayard/Sacem, 1992, p. 192-93.)

6. « Quatrieme symphonie (Deliciae Basilienses) », Ecrits, p. 236.
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Malheureusement sa mort brutale a interrompu leur collaboration 7. Lorsque
j"ai demandé a Arthur d’écrire un nouvel oratorio, il a utilisé ce qu’il avait
déja composé en vue de cette Passion et en a fait la Cantate de Noél. 11 a
¢videmment ajouté les chants de Nogl.

H. C. 1l avait en effet envisagé d’écrire une Cantate de Pdaques sur un texte
de Paul Claudel. Mais devant les progres de la maladie et le déclin de ses
forces, vous lui avez suggéré d'utiliser les fragments déja écrits de la Passion
de Selzach.

P. 5. Oui ! Mais vous savez 1l a fait comme Jean-Sébastien Bach qui était
capable d’écrire une cantate sur un texte profane et le lendemain de la trans-
former en cantate d’eglise. Il a pris cette musique composee pour la Passion
de Selzach et en a fait la Cantate de Noél. C’est une tres belle ceuvre !

H. C. Elle est d’autant plus émouvante qu’elle est sa derniére ceuvre im-
portante.

P. S. Oui.

H. C. Vous avez eu le sentiment de parfaitement comprendre Jeanne d’Are
au Biicher et de la jouer exactement comme Honegger souhaitait I'entendre.
Avez-vous éprouve le méme sentiment pour toutes les ceuvres que vous avez
dirigées ?

P. §. Oui, c’est quelque chose que j ai ressenti immédiatement. Je me sens
chez moi dans la musique d’ Arthur.

H. C. Vous avez dit tout a I'"heure que vous aviez le sentiment d’avoir tres
bien compris I'architecture de Jeanne au Biicher. Votre souci de rendre
perceptible 1'architecture des ceuvres que vous dirigez est évident lorsqu’on
vous écoute. Est-ce quelque chose qui vous parait essentiel ?

P. S. C’est effectivement ce qui m’intéresse le plus.

H. C. Et ¢’est particulierement important dans I'ceuvre d’Honegger ou bien
souvent le matériel thématique apparait tout d abord par bribes. de maniére
allusive et se constitue peu a peu en phrases complétes.

P. §. C’est sa technique de composition.

H. C. Et lorsqu’on vous écoute, on a vraiment le sentiment d’avoir déja en-
tendu le theme dans son intégralité alors méme qu’il n’a été expose que
fragmentairement.

7. En 1949, le poete se suicide le lendemain de la mort de sa femme. La composition de celte ceuvre
commencée en 1940 éiait déja bien avancée.
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P. §. C’est normal, ¢a doit étre comme ¢a !

H.C.!!!Ce n’est pas toujours comme ¢a !

P. §. Mais ca doit étre comme ¢a. C’est méme tout a fait élémentaire. C est
¢crit ainsi dans la partition. 11 faut comprendre que la mélodie est composée
de cette facon, qu’elle commence ici et qu’elle continue la. Un chef
d’orchestre doit immediatement comprendre que la melodie est composee de
cette facon, que c’est une des caracteristiques de son style. Mais 1l y en a une
autre qui me parait €également tres importante et toujours difficile a
exprimer : ¢’est I'importance de la déclamation. Méme lorsqu’il ne s’agit pas
d’une ceuvre vocale, la ligne mélodique doit étre déclameée. 11 faut que ce soit
legato et en meéme temps dramatique et passionne. Ce n’est pas facile a faire
comprendre a 'orchestre. Si1 celui-c1 est compose de vrais artistes, 1l n'y a
pas de problemes, mais pour les autres, cela devient souvent fatigant et
inutile. Et pourtant, ¢’est un élément essentiel dans la musique d’ Arthur, un
aspect que j’ai tout de suite compris. Il me semble que je suis né comme
cela.

H. C. En vous écoutant, je pense au début de la Symphonie pour cordes, a
cette phrase des altos qui me fait toujours trembler car je suis souvent dégue
de la facon dont elle est jouée. Et ces quelques notes, si importantes et si
extraordinaires malgré leur apparente banalité. vous les « prononcez » (res
exactement comme je les entends. Je ne dis pas cela pour vous faire plaisir,
mais je le pense vraiment.

P. 8. Je sais. Je comprends trés bien que ce n’est pas un compliment car
vous le sentez comme moi.

H. C. Est-ce que les indications de la partition peuvent vous aider a dé-
couvrir I'architecture de cette musique ?

P. 5. Non. Honegger ne s’est pas soucié de laisser beaucoup d’indications
a ses Interpretes. Il écrit par exemple forte ou piano certes. Cela veut dire
que la trame musicale doit étre jouée « fort » ou « piano ». Mais dans ce
« piano » ambiant, il y a pourtant quelques voix qui sont plus importantes
que les autres, qui dominent. Je pense que c’est ce que souhaitait Arthur,
mais 1l supposait que ce serait joué par des musiciens intelligents et qu’il
n’etait pas nécessaire de |'indiquer. Cela ne facilite évidemment pas le travail
des repetitions.

H. C. Et lorqu’il €tait présent aux repetitions, vous donnait-1l des indi-
cations ?

P. §. Tres peu...
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H. C. Je voudrais, si vous le voulez-bien, revenir a cet aspect de son style
que vous avez souligné : le sens de la déclamation. Il avait une conception un
peu particuliere de la prosodie. 1l I'a dit et cela a été souvent répété. Avez-
vous remarqué une réticence ou une difficulté de la part des chanteurs a se
plier a cette prosodie ?

P. §5. Non ! Je pense que le chanteur intelligent a compris ce qu'a voulu
Honegger et 1l fait sans probleme ce qui est indiqué. Il y a évidemment des
francais qu pensent qu’il n'a pas bien compris la langue francaise, mais
c’etait pour lui une conviction bien ancrée. Il me disait souvent : « Il faut
observer les gens et tu verras qu’'ils accentuent de la facon dont je I'al noté
musicalement. » Avez-vous remarque vous-meéme des difficultes ?

H. C. Les chanteurs francais ont quelquetfois du mal a s’affranchir du poids
de I’accentuation tonique sur la derniere syllabe des mots ou des phrases.
Celle-c1 est une des caractéristiques du systeme accentuel de notre langue. Il
faut constamment lutter contre cette tendance, en particulier lorsqu’ils
chantent dans une langue ou I'accent ne se trouve pas necessairement sur la
derniere syllabe. C’est le cas par exemple des ceuvres écrites en latin qui sont
eévidemment tres nombreuses dans le répertoire de la musique vocale.

P. 5. Honegger €tait tout a fait convaincu que les francais accentuent sur la
premiere syllabe. Cest tout a fait dommage que vous n’ayez pu discuter de
cela avec lui. Ce n’était pas une idée personnelle, mais il pensait vraiment
que les francais accentuaient de cette fagon.

H. C. Certes, mais dans ce cas il ne s agit pas de 1'accent tonique. Accents
d’insistance, contre-accents, etc., peuvent se placer sur la premiere syllabe
des mots. Il avait cependant en grande partie raison car les linguistes ont
remarqué que, depuis le début du siecle, les francais ajoutaient de plus en
plus fréquemment un accent sur la premiere syllabe des mots. Et il est vrai
qu apres quelques moments de surprise, les chanteurs s’installent assez faci-
lement dans son systeme prosodique. Honegger le reconnaissait lui-méme &,

P. . Oui, c’est une chose a laquelle il tenait beaucoup.

H. C. Vous avez consacré une grande partie de votre activité de chef
d’orchestre a créer des ceuvres contemporaines. Cela veut dire que, dans bien

#. « Cetle conception a €1é généralement désapprouvée par les compositeurs el les critigues, mais, a
ma grande joie, les chanteurs, aprés avoir levé les bras au ciel @ « Dieu, gque cette musique est
compliquée ! », venaient me dire, a la deuxieme répétition : « Vous aviez raison : quand on en a pris
I"habitude, on ne peut plus concevoir de chanter autrement. » Mon systeme les aidait particuliérement
dans les phrases de débit rapide, ainsi que dans le registre aigu ». « Je suis compositeur », Ecrits. p. 696.
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des cas, vous avez travaillé sur des partitions manuscrites. Arthur Honegger
avait-il une belle écriture ?

P. S. Tres belle ! Une écriture analogue a celle d'un architecte ou d’un
ingénieur. Du reste, i1l a toujours construit ses ceuvres de cette facon-la. Il
dominait parfaitement la forme.

H. C. Je constate que vous utilisez une comparaison tout a fait semblable a
celle gu’il utilisait lui-méme. En 1928, la revue Musigue a pose les questions
sulvantes a un certain nombre de compositeurs :

« Quels sont :

1°. Vos modeles et vos maitres 7

27, Vos directions : fondements et dogmes de votre esthétique :
péles d’attraction et de répulsion de votre art 7 »

A la seconde question, Honegger a répondu :

« Construis ta musique comme si tu construisais ta propre au-
tomobile ; et fais en sorte qu’'elle ne te lache pas a 120 a I'heure. ? » De
nombreuses années plus tard, il confie également a Bernard Gavoty : « Si
certains compositeurs étaient les architectes de leur propre maison ou les cons-
tructeurs de leur auto, il y a longtemps qu’ils seraient réduits en bouillie. 10 »

P. S. C'est tres juste.

H. C. Nous avons jusqu’ici parlé de 1'ceuvre. Quels souvenirs avez-vous de
["homme ?

P. §. C’était I'étre le plus agréable que vous pouvez imaginer, un homme
d'un charme extraordinaire. Il était aussi 1'ami le plus fidele, le plus fin, le
plus dévoué. C’était un immense bonheur que d’étre avec lui. Je 1'al aimé et
je I'ai admiré autant que j aime sa musique. Il aimait manger, il aimait boire,
il aimait la nature et tout ce qui €tait beau. Il a fait de longs séjours au
Schonenberg avec Pascale et Vaura. Mais a Paris, ils vivaient séparément :
Arthur habitait le boulevard de Clichy et Vaura place Adolphe Max. Dans la
journée, Arthur travaillait chez lui et ils se retrouvaient le soir.

H. C. 1l était tres indépendant.

P. §. Tl avait besoin de cela pour travailler. Il ne pouvait pas faire autre-
ment. Vaura était la plus formidable musicienne que j'ai connue. Elle avait
une oreille parfaite, elle entendait absolument tout. C'était une excellente

9. Ecrits, p. 94. )
10, « Je suis compositeur », Ecrity, p. 679,
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pianiste qui avait des dons fantastiques et qui ne comprenait pas toujours
pourquoi les autres musiciens n’étaient pas aussi doués qu’elle. Bien
souvent, Arthur demandait a Vaura de 1'aider dans son travail de compo-
sition. I"étais tres heureux lorsqu’ils résidaient au Schonenberg avec Pascale
et pendant tres longtemps je n’ai rien su de I'existence de Jean-Claude. C’est
pendant la guerre que je 1'a1 découvert. Tout €tait rationne et on avait besoin
de cartes d’alimentation. C’est de cette facon que j’a1 compris qu’il y avait
une personne de plus qui avait besoin de ces cartes : ¢’etait Jean-Claude.
Pascale aussi a decouvert tres tard I'existence de son frere. Je m’en souviens
tres bien. Arthur, Vaura et Pascale étaient quelquetfois chez nous pendant la
guerre. Un jour, 1ls sont allés a Berne et lorsque Pascale est revenue, elle
nous a dit a Maja et a moi1 : « Premiere nouvelle, j’ a1 un frere ! »

H. C. Avez-vous connu Claire Croiza, la mere de Jean-Claude ?

P. §. Tres peu. Je me souviens d’'un récital a Paris ou elle a chanté des
lieder. Elle était accompagnée par Albert Roussel. Mais je ne savais pas a ce
moment la, la place qu’elle occupait dans la vie d’ Arthur. Evidemment, cette
situation €tait difficile pour tout le monde. Mais la relation entre Vaura et
Arthur était assez extraordinaire. Il m’a raconté qu’ils sont allés se marier,
qu’ensuite, 1ls se sont dit au revoir et que Vaura est rentrée chez sa mere. Ce
n’était peut-étre pas la peine de se marier pour se séparer immédiatement !...

H. C. Vous m’avez souvent raconté a quel point vous vous sentiez bien
avec lui. Vous avez, pour dépeindre cette impression, utilisé une compa-
raison tres évocatrice. Vous m'avez dit que « ¢’était un homme trés confor-
table a tous points de de vue ! »

P.S. Oui ! On était bien avec lui.

H. C. Etait-il ouvert & d’autres domaines que la musique ?

P. §. Bien sir ! C'était un homme extrémement intelligent et trés cultivé.
Vous savez, je pense que les grands compositeurs sont nécessairement tres
intelligents car I'écriture musicale est une activité qui exige de grandes
capacités intellectuelles.

H. C. Vous |'avez aimé, vous aimez ses ceuvres, vous les avez jouées, vous
lui en avez commande plusieurs. Honegger disait souvent qu’il avait eu
beaucoup de chance de vous rencontrer. Pensez-vous qu’il avait raison ?

P. S. Non, ¢’est moir ! C'est mo1 qui a1 eu beaucoup de chance de le ren-
contrer !
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TONAL, ATONAL ET POLYTONAL DANS LE PREMIER
MOUVEMENT DE LA SYMPHONIE D1 TRE RE
D’ARTHUR HONEGGER

SERGE GUT

Composee au cours de I'année 1950, la Cinguiéeme Symphonie d’ Arthur
Honegger, austére, angoissée et tragique, est certainement 1'une de ses
ceuvres les plus remarquables et les plus poignantes. On en doit une
excellente analyse d’ensemble par le regretté Jean Maillard '. Toutefois, si ce
dernier met bien en évidence les problemes de structure et I'originalité de la
thématique, 1l passe sous silence les particularités de la syntaxe. Certaines de
ses remarques peuvent méme, sur ce point, nous induire en erreur. C’est
ainsi qu’il qualifie le premier theme de « choral atonal et irrégulier » qui, a la
réexposition, se pare d'une « nouvelle lumiére atonale » >. Est-ce vraiment le
cas 7 En fait, seule une observation superficielle peut nous mener a une telle
conclusion. Une analyse plus attentive nous montre, au contraire, a quel
point le substrat tonal est important et avec quelle subtilité Honegger y
injecte des doses plus ou moins fortes de polytonal et d’atonal. C’est ce que
je vais tacher de démontrer.

La symphonie s’ouvre par un théme choral strictement homorythmique,
caractérisé par la superposition de deux blocs d’accords parfaits évoluant en
mouvement contraire 1'un par rapport a 1'autre. Il en résulte des rencontres
verticales qu'une vision étroite pourrait qualifier de polytonales mais qui, en
réalité, ne sont que des polyharmonies éphémeres toujours fortement ancrées
sur des assises tonales -,

Prenons, par exemple, les quatre premieres mesures (voir ex. page 16). Le
premier accord est un accord parfait de tonique en ¢ mineur, le seul qui soit
consonant, pour bien affirmer le ton principal. Si I'on continue a analyser

1. Jean Maillard et Jacques Nahoun, Les Symphonies d ' Arthur Honegger, Paris. Leduc, 1974,
Précisons que c’est J. Maillard qui a procédé a I'analyse des symphonies 1. Hl et V.

2. Ibid., p. 104.

3. Cette fagon de procéder de Honegger est, en fait, assez proche de celle de Mahler dans ses
derniéres symphonies. J'ai eu I'occasion d’en démontrer le principe dans mon article « Consonance et
dissonance dans le premier mouvement de la Septiéme Symphonie de Gustav Mahler », in James
L. Zyvchovicz éd.. The Seventh Symphony of Gustav Mahler : A Symposiuvm, Cincinnati, The Unmiversity
of Cincinnati, 1990,
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accord par accord, on ne comprend pas ce qui se passe effectivement. C'est
le « geste » melodique qu’il fait considérer. Celui-c1, au supérius, nous
montre un /a doublement brodé aboutissant a un mi avec, comme
harmonisation : tonique —> dominante (RE-LA}. Si. maintenant, ['on
considere la basse, on constate qu’'elle consiste en un re, €également
doublement brode, aboutissant a un sol, avec comme harmonisation : tonique
—> sous-dominante. Autrement dit, le schéma suivant :

tonique dominante
LA > MI
RE > SOL
tonique sous-dominante

Ainsi, les trois fonctions tonales par excellence sont affirmées des le
départ, et les fonctions S et D sont superposées a la quatrieme mesure.

Si I'on prend la suite du choral, on s apercoit qu’il est régulierement
ponctué par des arréts sur des .. Celles-ci se trouvent aux mesures 4, 8, 12,
20 et 24, c’est-a-dire avec la segmentation suivante : 4 + 4+ 4 + 8+ 4. On
ne peut étre plus classique. Le point d’appui sur la mesure 8 est un ré, soit
la tonique. Par la suite, on module avec une certaine souplesse avec un
supérius foujours diatonique et trés souvent conjoint, ce qui supprime tout
sentiment de véritable atonalité et fait plutdt penser a la facon de procéder de
Hindemith 4. Quand on arrive a la mesure 25 (chiffre 2), Honegger reprend
les quatre premieres mesures en orchestration réduite (surtout aux cuivres),
avec les mémes caractéristiques tonales explicitées ci-dessus.

4. On trouvera une analyse intéressante du mélodisme hindemithien chez Jacques Viret, « Hindemith
et la musique ancienne : aspects et enjeux d une démarche artistique », in revue Ostinato rigore n” 4
(numéro spécial Hindemith) a paraitre fin 1996, Dans la méme revue, méme numeéro, | al également
abordé ce probleme dans mon article « Réflexions i propos de la “Grablegung™ de Hindemith ».
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Le deuxieéme théeme — essentiellement diatonique et conjoint — n’est pas
véritablement atonal non plus et, a nouveau, nous rappelle les habitudes
hindemitiennes. Considérons le début de ce theme :

. o
(Grrave) Yoy
<3 e —= pp i £ £F £
' L4 W |

On le découpe facilement selon les segments suivants : sol-ré-fa + fa 4-si +
do-fa-st ». Autrement dit, on a des parcelles tonales qui, mises bout a bout,
donnent un ensemble fluctuant qui ne doit pas &tre considéré comme atonal.
Toute la suite de ce theme — qui se déroule jusqu’a la mesure 53 — peut étre
analysée de la méme facon. A la mesure 49, le theme Il part sur un /la pour
aboutir cinq mesures plus loin sur le méme /la a |I'octave supérieur (apres une
chute de quinte mi-la). La basse — trés symptomatiquement — va de la (mes.
49) a ré, harmonisé par un accord parfait (mes. 53) ; c¢’est-a-dire qu’elle
forme une sorte de cadence D —= T qui signifie qu’a la mesure 53, I'expo-
sition est terminée °,
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5. 1. Maillard (op. cit, p. 104) arréte 'exposition & la mesure 48. Mais rien ne justifie une telle
interprétation. C'est & nouveau la syntaxe harmonigque qui justifie le choix de la mesure 53, En effet,
pour bien marquer que la ponctuation V —> | (la-ré) de la mesure 49 a la mesure 53 est importante,
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On laissera de coté le « développement » pour se concentrer sur son
aboutissement qui est, en méme temps, le paroxysme de tout le mouvement
(mes. 71-76). L'aigu martele avec force et insistance un fa § doublement
brodé soutenu par un bloc d’accords si-ré-fa ¢. On peut considérer que 1'on
est arrivé sur 1’accord de tonique du pseudo-relatif du ton principal bien mis
en évidence, bien qu’il ne soit pas le dernier accord de cette section °. En
effet, I'aigu va encore monter d'un demi-ton pour atteindre le sol, tandis que
le grave va egalement descendre d’un demi-ton pour s’ ancrer sur un st ». Cet
accord suspensif (mes. 76-77) termine avec un bel effet d’attente avant la
reexposition. Quand celle-c1 arrive, 'aigu monte encore d’ un ton pour
accrocher un la aigu, tandis que la basse retourne au s/ 5. On a ainsi, de la
mesure 71 a la mesure 78, la progression schématique suivante :

— —— pTEE Y e
.FI H_.-."‘:FF.-_-_____-H_-.._,..-———-.. g g P e E Hg
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-5 | | | |
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On remarquera que, si I'on excepte le premier temps de la mesure 71, le
fa 4 est toujours harmonisé par I’accord parfait si-ré-fa 4 et qu’il est maintenu
jusqu’a la fin de la mesure 76 en pédale doublement brodée par les trois
trompettes fortissimo . Honegger ne pouvait mieux souligner I'importance
qu’il attachait a cet accord en cette fin de « développement » ou, en outre,

Honegger change 4 la mesure 53 son instrumentation en faisant démarrer son basson 111 qui. dans son
continuo de croches, se distingue pour la premiere fois du continuo des contrebasses alors qu aux
mesures précédentes, le tuba était identique a lui,

L'extrait de partition ici donné, limité a la clarinette basse, au tuba. aux bassons et contrebasses,
suffit pour bien percevoir ce processus.

6, Le « vrai » relatif est fa majeur a la tierce mineure supéricure de ré, Mais on peut trés bien
considérer le ton situé i la tierce mineure inférieure comme €tant celui de « Mautre relatf », comme dit
si bien Jacques Chailley.

7. ). Maillard (op. cit.. p. 107) décnt trés bien ce role : « les trois trompettes conjuguent leurs efforts
pour donner en strette leur rythme obsédant tournant autour de la note fa § aigu et comme fascinées par
elle au point de lui conférer I"allure d’une véritable pédale fortissimo. »
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aux mesures 71-72, la téte du theme I réapparait. Cet accord — a la fois VI®
degré et pseudo-relatif du ton principal — occupe ici une position stratégique
qui ne peut s’expliquer que dans le cadre de la tonalité, méme si celle-ci est a
la fois assouplie et réinterprétée. Quant a 'accord des mesures 75-77, son
role suspensif est encore accentué par le maintien aux trompettes de la
pédale de fa ¢ : sa fonction de transition, ici, peut étre assimilée a celle d'une
pseudo-dominante .

La réexposition se fait de manieére a la fois classique et originale.
Classique, parce que le theme I est repris au ton principal avec une répétition
quasi textuelle des vingt-huit premieres mesures. Originale du fait que le
premier accord consiste en une polyharmonie qui se justifie par la syntaxe
tonale. En effet, pour ne pas affaiblir par avance I"'importance de I'accord de
tonique, Honegger pratique une sorte de cadence rompue avec un accord de
si mineur au grave : ce meéme accord qui avait €te souligné avec insistance
aux mesures 71-74. Mais, en méme temps, il confie 1"accord de tonique a
|"aigu, sans craindre le heurt du fa ¢ et du fa 2. Le retour du theme I se fait
bien en ré mineur avec |’accord de tonique correspondant, mais il se fait
€galement au moyen d’une cadence rompue qui met en évidence le degré VI
au grave. Par ce stratagéme, on voit comment Honegger respecte les lois de
la tonalité classique tout en leur apportant une fraicheur originale.

LLa réexposition voit la victoire incontestée du theme 1, car le théeme 11 fait
seulement une double apparition, a la fois furtive et atrophiée. Ce rappel du
theme II est, toutefois, du point de vue tonal, fort intéressant. L’essentiel de
la réexposition consiste, comme on I’a dit plus haut, en une reprise presque
textuelle du début, avec simplement des enjolivements orchestraux et,
parfois, une instrumentation différente (mes. 1-28 = mes. 78-105). Le theme
I1, trées amputé, s’enchaine aux mesures 106-108. Puis il revient a la mesure
112, s"inscrivant dans le cadre d’une octave, de la a la. Pendant ce temps, la
basse fait une cadence parfaite V ——= I tandis que les cors font une cadence
rompue V—= VI ? (cf. infra, dernier exemple musical).

8. 1l ne Faut pas oublier que les trompettes, a la mesure 77, restent seules dans le silence général et
qu’alors, elles abandonnent Ia pédale de fa § pour se suspendre en point d orgue sur un sof § avant
d’aboutir sur le la généralisé de la mesure 78, On a ainsi, avec décalage d’octave, la montée sol-sol ¢-la
qui, & son tour, témoigne du caractére suspensif de 'accord des mesures 75-76.

9. En fait, ¢’est un principe qui se rapproche fortement de celui signalé a propos de "accord mitial
de la réexposition.
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Toute Ia fin (mes. 112-121) est marquée par une majestueuse ponctuation
dominante —> tonique. La basse procede ainsi : V-I-V-IV-V-V-1. Une longue
pédale de dominante (la) est maintenue de la mesure 112 a la mesure 118,
d’abord aux cors (mes. 112-116), puis aux trombones (mes. 116-118). En
outre, Honegger imbrique les fonctions de tonique et de dominante dans
I"accord longuement maintenu la-ré-mi-la (= la-mi + ré-la). Voici toute cette
fin, apaisée grice a cette superbe cadence parfaite (voir exemple p. 21).

Ce que ] a1 tenté de démontrer i1c1, en détachant quelques passages
stratégiques du premier mouvement, peut facilement s’étendre a ['ensemble
du mouvement comme, du reste, a I'ensemble de la symphonie. On constate
toujours que l’atonalité est non seulement sporadique, mais surtout qu’elle
est subordonnée a une tonalité qui I'englobe et s’impose aux point charniéres
de la structure. Ce n’est que par une analyse superficielle que I'atonalité peut
parfois paraitre prépondeérante. Quant a la polytonalité, elle n’existe prati-
quement jamais dans I'ceuvre du compositeur. Les frottements occasionnels
de deux tons différents sont toujours le fait de polyharmonies isolées qui se
résolvent dans un ensemble a tonalité unique.
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LES PARTITIONS D’ARTHUR HONEGGER,
SUR LES BUREAUX ET DANS LES ESPRITS

PATRICK BUTIN
Rédacteur-correcteur — Editions Salabert

Un an apres notre dernier bilan sur |'édition des ceuvres d’ Arthur
Honegger aux Editions Salabert, ot en sont les travaux engagés ? Quels sont
ceux qui sont arrives a terme, ceux qui ont du prendre quelque retard pour
diverses raisons et, enfin, quels sont les nouveaux projets mis en ceuvre ?
Faire un point sur ces questions, tel est I'objet de cet article qui pourrait se
transformer en un rendez-vous annuel, marquant ainsi les étapes d'un travail
en constant devenir.

Bien entendu, I'activité éditoriale n’est pas aussi intense que celle décrite
dans notre précédent article qui mentionnait un certain nombre de décisions
lies a la célébration du centenaire. Pour autant, cette activité n’en reste pas
moins vivante. Pour rendre la liste des travaux en cours ou achevés sur
I'année écoulée aussi claire que possible, nous conserverons la classification
choisie I’an passé : Nouveautés, Travaux sur un choix d’ceuvres, Editions en
recueil et Valorisation du fonds.

1. Nouveautés.

Sur les 19 ceuvres entrées au catalogue en 1992 et 1993, 18 sont actuel-
lement disponibles a la vente ou a la location. Seul manque encore a I'appel
le Trio dont I'édition, contrairement a ce qui était annoncé dans le précédent
bulletin, n’a pas encore €té menée a terme ; les problemes techniques
s’ajoutant aux problémes musicaux déja mentionnés ont retardé son
acheévement. Ceci nous montre que les ceuvres les plus courtes (le trio dure
environ 6 mn) ne sont pas obligatoirement les plus faciles a éditer.

2. Travaux sur un choix d’ceuvres.
Continuant le travail de révision realise avec la Symphonie n® 2, la

Svmphonie n® 3 « Liturgigue » fait 1’objet actuellement d’une complete
correction a partir du manuscrit et prenant également en considération les
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annotations recueillies sur la partition personnelle de Charles Miinch. Ce
travail sera terminé d’ici la fin de I'année 1996, le retard pris sur le calen-
drier annoncé étant simplement di a la non disponibilité immédiate du
manuscrit, celui-ci ayant été exposé lors de manifestations consacrées au
célebre chef d’orchestre. Les corrections sont déja réalisées, il s’agit main-
tenant de mettre le matériel d orchestre en conformite. Qu’il me soit permis
au passage de remercier chaleureusement Madame Schweitzer-Henriot pour
son aide et la gentillesse de son accueil.

Autre partition en cours de correction : les Aventures du roi Pausole. On se
souvient que ce projet a pu €tre envisage griace a la redécouverte du ma-
nuscrit original. Ce travail aussi passionnant qu’ amusant est lul aussi tres
avance.

e plus imposant des travaux en cours reste celui consacré a Judith. Une
mise au clair, plus que nécessaire, a €té réalisée sur I'ensemble des
documents en notre possession. Ce dossier est si complexe que cette recons-
titution minutieuse était indispensable avant de mettre en chantier ce vaste
projet. Ceci permet maintenant de fournir, en cas de demande, des partitions,
nous le souhaitons, sans ambiguité, dans 'attente de leur présentation
définitive. Il est difficile de mesurer avec précision le temps qui sera encore
nécessaire pour mener a bien ce travail, mais enfin, il est engagé sur de bons
rails.

Enfin, nouveau projet venant d’étre lancé : La Danse de la chevre pour
flate seule. Tl s’est avéré que cette piece, grand classique du xxe siecle pour
les flltistes, présentait des curiosités sur lesquelles il fallait absolument se
pencher. En effet, la partition imprimée actuellement présente des modifi-
cations par rapport a I'édition originale, et non des moindres puisque 1’on y
trouve des indications nouvelles de tempo, de dynamique, de phrasé et méme
de notes. Ceci sur deux pages seulement ! Malheureusement le manuscrit
original est introuvable et la seule copie manuscrite que nous possédions ne
semble pas étre de la main du compositeur puisqu’elle est signée : Honneger
(sic).

Qui donc a apporte ces modifications 7 Ces modifications sont-elles un
retour a un original auquel nous ne pouvons plus nous référer ? Complétant
les fautes non discutables de type solfégique, un certain nombre de ces
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modifications pourraient musicalement se justifier. On serait amené a penser
alors a une correction sur épreuve du compositeur lui-méme apres la
premiere édition ? Le probléme est que cette hypothétique correction
d’épreuve est elle aussi bel et bien perdue. Aussi, a-t-il été décidé de réaliser
une nouvelle gravure de cette piece, agrémentée de quelques commentaires
qui attireront 'attention des interpretes sur ces points et qui les laisseront
libres de leur choix, mais en connaissance de cause, jusqu’a la redécouverte,
nous le souhaitons, de nouveaux documents levant toute ambiguite.

3. Edition en recueil

Un nouveau recueil présenté sous le titre Intégrale des mélodies et
chansons publiées aux Editions Salabert remplace I’ancien Mélodies et
chansons. 11 propose un ensemble de 48 melodies au lieu de 40 dans sa
précédente présentation. En effet les quatre mélodies jusqu’alors inédites y
ont enfin trouvé leur place, et pour I'occasion, quatre chansons tirées de
musiques de films 1'ont encore enrichi. Il s’agit de Deux chansons sur des
textes de Jean Richepin extraites du film de Jean Choux Miarka ou La fille a
['ourse et de Deux romances sentimentales sur des textes de Bernard
Zimmer provenant du film de Pierre Blanchar Un seul amour. A noter que
I"'une de ces chansons est proposée avec un accompagnement de guitare et
non de piano, mais il eut ét¢ dommage de ne pas la faire figurer dans cette
intégrale. La classification de ces mélodies a été repensée en fonction de la
numérotation de catalogue proposée par Harry Halbreich.

Nouvelle impression également du recueil de pieces pour piano rendant lui
aussi disponible une nouvelle piece jusqu’alors inédite : Petite piéce en sol.
L impression de ce nouveau volume est en cours au moment ou ces lignes
sont écrites.

4. Valorisation du fonds

Deux petites informations viennent compléter cet inventaire. Tout d abord
’abandon du format de poche et du grand format pour les partitions
imprimees. Ceux-c1 sont remplacés par un format intermédiaire unique (23 x
30,5) utilisable par tous. Ainsi par exemple, la Pastorale d’éte est actuel-
lement nouvellement disponible dans cette présentation. Enfin la partition



BULLETIN N* 3 — OCTOBRE 1996 25

Intrada a fait I’objet d’une impression en trés grand nombre puisque 1'ceuvre
a été imposée pour un concours aux USA. On se souvient que cette partition
avait réecemment fait I'objet d’une compléte regravure.

Voici ce tour d horizon achevé, qui montre encore une fois que les
partitions d’Arthur Honegger gardent toujours une place de choix sur les
bureaux et dans les esprits des divers collaborateurs des Editions Salabert.

EDITION (suite)

Par ailleurs, il faut signaler la sortie aux Editions Leduc du Prélude pour
contrebasse et piano, une adaptation par Jean Rossi du Prélude pour la sous-
basse et piano composé en 1932 (H 79) et, aux Editions Papillon (route
d’Annecy 46, CH-1256 Drize, Geneve) de Collogue, pour fliite, célesta,
violon, alto (H 216) et des Cheeurs 9 et 10 de La Belle de Moudon (1931,
H 78) pour soprano, cheeur, cheeur d’enfants et 2 pianos.
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BIBLIOGRAPHIE EN LANGUE ALLEMANDE

PETER JOST

Abréviations :

NZZ = Neue Ziircher Zeitung

NZfM = Neue Zeitschrift fiir Musik

OMZ = Osterreichische Musikzeitschrift
Signale = Signale fiir die musikalische Welt

SMEB = Schweizer musikpidagogische Bldtter/Feuillets suisses de péda-
gogie musicale
SMZ = Schweizerische Musikzeitung/Revue musicale suisse

Numeéros spéciaux Arthur Honegger des revues suivantes :

—SMZ 92, 1952, Nr. 3 [contient :]
Hommage a Arthur Honegger [de Volker Andrae et d’autres], 87-91.

— Melos 19,1952, Nr. 2 [contient :]
Strobel, Heinrich : Grufs an Arthur Honegger, in : Melos 19, 1952, 33-34.
Rostand, Claude : Arthur Honegger — ein beispielhafter Humanist, 36-40.
Reich, Willi : Arthur Honeggers Bildnis im eigenen Wort, 41-43.
Rosbaud, Hans : Monopartita und 5. Sinfonie, 43-45.

— Melos 23, 1956, Nr. 1 [contient :]

Hommage a Arthur Honegger [de Jean Cocteau et d’autres, les textes fran-
cais avec les traductions allemandes], in : Melos 23, 1956, 1-11.

Strobel, Heinrich : Abschied von Honegger, in : Melos 23, 1956, 12-13.

Ruppel, Karl-Heinz : Arthur Honegger und das musikalische Theater, in :
Melos 23, 1956, 16-19,.

Prieberg, Fred K. : Honeggers elektronisches Experiment, in : Melos 23,
1956, 20-22.

- SMZ 102, 1962, Nr. 3 [contient ;]
Emil Staiger. Arthur Honegger, 150-155.
Ernst Egh, Arthur Honeggers ménnliche Ahnen, 173-174.
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Anonym : Zum Tode Arthur Honeggers. in : GEMA-Nachrichten Nr. 27,
1956, 16-17.

Anonym : Arthur Honegger, Zum 73., in : Musik und Gesellschaft, 1967, 26-
28.

Bachler, Karl : An Honeggers Grab, in : NZfM 117, 1956, 617-618.

Bachmann, Claus Henning : Die Operette ist doch nicht tot [a propos de Les
aventures du roi Pausole], in : NZfM 112, 1955, 246.

... : Antigone gegen Oedipus, in : Musica 15, 1961, 129-130.

Berten, Walter : Der Musikdramatiker Arthur Honegger, in : Neue Musik-
Zeitung 49, 1928, 348-355.

Bundi, Gian : Kénig David, in : Der Bund, 15. 12, 1925.

... » Festliche Musiktage in Solothurn — Arthur Honegger, in : Der Bund,
4.5.1931.

Danuser, Hermann : Die “mittlere” Musik der zwanziger Jahre, \n : La mu-
sique et le rite sacré et profane, 1, sous la direction de Marc Honegger et
Paul Prévost, Strasbourg, 1986, 703-721.

David, Hans : Arthur Honeggers “Kénig David”, in : Melos 6, 1927, 83-85.

...  Umschau. Berliner Konzerte [a propos de Concerto pour piano et or-
chestre], in ;: Melos 6, 1927, 276-277.

Ehinger, Hans : Arthur Honeggers “Danse des morts”, in : NZZ, 5. 3. 1940,
[aussi : SMZ 80, 1940,100.

..t Arthur Honegger, in : NZfM 117, 1956, 74-76.

... . Basel. Arthur Honegger Festival, in : NZfM 123, 1962, 363-364.

. » Arthur Honegger als Musikdramatiker, in : NZfM 123, 1962, 486-492.

Ehrler, Hanno : Untersuchungen zur Klaviermusik von Francis Poulenc,
Arthur Honegger und Darius Milhaud, Tutzing, 1990 (= Mainzer Studien
zur Musik-wissenschaft 26).

Epstein, Peter : Honeggers “Judith”, 1n : Melos 8. 1929, 497-499,

Favre, Max : Arthur Honeggers Sinfonien, in : Der Bund, 10. 3. 1952, 2-3.

Fiechtner, H. A. : Die Uberwindung des Impressionismus, in : OMZ 17, 1962,
165-174.

Fischer, Kurt von : Arthur Honegger. Grundlagen seines Stils, in : Die Ernte.
Schweizer Jahrbuch 47, 1966, 158-179.

. : Arthur Honeggers erstes verdffentlichtes Lied aus dem Jahre 1914, in :
Gedenkschrift Walter Vetter, Leipzig 1969, 383-389.

.. Arthur Honegger, Ziirich 1978 (= 162. Neujahrsblatt der Allgemeinen
Musikgesellschaft Ziirich auf das Jahr 1978).
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. » Arthur Honeggers Pacific 231 — Zum Problem des Realismus in der
Musik, in : Festschrift Hans Conradin. Zum 70. Geburtstag, hrsg. v.
Volker Kalisch, Ernst Meier, Joseph Willimann und Alfred Zimmerlin,
Bern/Stuttgart 1983, 227-232.

... . Honeggers und Hindemiths pessimistische Sicht der Musik nach 1945,
in : Hindemith Jahrbuch 1984, 13, Mainz 1985, 91-99.

.t “Tout ce qui m’est utile est mien”. Zum 100. Geburtstag von Arthur Ho-
negger, in : NZZ, 7/8. 3. 1992, 65.

Friedland, Martin : Arthur Honegger : Antigone, Der siegreiche Horatier, in :
Allgemeine Musikzeitung 55, 1928, 64-65.

Gerbracht, Wolfram : Honeggers zweite Symphonie, in : Melos 14, 1946/47,
221.

Goldbeck, Fred : Honegger oder der Triumph der Naivitdt, in : Die Musik
25, 1932/33, Bd. 1, 116-120.

Goleéa, Antoine : Musikalischer Herbst [a propos de Le roi David], in : NZfM
122, 1961, 31.

Hirsbrunner, Theo : Beobachtungen am Cahier romand von Arthur Ho-
negger,in : SMB 80, 1992, 11-14.

... . Arthur Honegger : Ein Aussenseiter in der Groupe des Six, in : Disso-
nanz/Dissonance Nr. 31, Febr. 1992, 19-23.

... + Musikalische Architektonik : Arthur Honegger, Jean Cocteau, Paul Va-
léry und Paul Claudel, in : NZZ, 7/8. 3. 1992, 65-66.

Joachim, Heinz : Franzésische Operette und biblisches Festspiel in Hamburg
[a propos de Les aventures du roi Pausole], in : Melos 22, 1955, 141-142.

Jost, Peter : Den dsthetischen Anspruch in seiner “ganzen Schwere und
Strenge” erfiillen. Arthur Honeggers Weg zur Symphonie, in : Das Or-
chester 40, 1992, 430-435.

Koch, Gerhard R. : Honegger-lberts “Junger Adler” |L’Aiglon], in : Musica
22, 1968, 217-218.

Koster, Ernst : Johanna auf dem Scheiterhaufen, in : Musica 14, 1960, 300-
301.

Kulz, Werner : Judith, in : Signale 86, 1928, 1108-1109.

Latzko, Ernst : Arthur Honegger. Judith, in : Melos 7, 1928, 201-202.

Lewinski, Wolf Eberhard von : Darmstadt. Pathetisches Pasticcio [a propos
de L’Aiglon], in : Opernwelt 9, 1968, 42.

... : Ein Pasticcio zu Napoleons Sohn in Darmstadt, in : Melos 35, 1968, 254-
255.
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Lichtenhahn, Ernst : Aus Paul Sachers Briefwechsel mit Arthur Honegger,
in : OMZ 31, 1976, 208-215.

... » Arthur Honegger, in : Komponisten des 20. Jahrhunderts in der Paul Sa-
cher Stiftung, hrsg. v. Felix Meyer, Hans Jorg Jans und Ingrid Westen,
Basel 1986, 179-186.

Lindlar, Heinrich : Honegger zwischen “Pacific” und “Monopartita™, 1n :
Melos 21, 1954, 165-168.

... @ Universalist und Humanist. Zum Abschied von Arthur Honegger, in :
Musica 10, 1956, S. 113-115.

Luttwitz, H. : Diisseldorf. Oratorien auf der Szene von Dallapiccola und
Arthur Honegger, in : NZtM 127, 1966, 346-348.

.. @ Dallapiccolas “"Hiob” und Arthur Honeggers “Judith” in Diisseldorf,
in : Das Orchester 14, 1966, 346-348.

Melitz, Léo : Arthur Honegger, in : Die Musik 19, 1926/27, Bd. 1, 249-253.

Mersmann, Hans : Neue Werke von Arthur Honegger, in : Melos 7, 1928,
242-245.

Meylan, Pierre : Arthur Honegger. Humanitire Botschaft der Musik, Frau-
enfeld/Stuttgart 1970.

Mieg, Peter : Zum Tod von Arthur Honegger, in : SMB 44, 1956.

Miiller, Hans : Honeggertage in Essen. Deutsche Erstauffiihrung der Oper
“"Antigone”, in : Signale 86, 1928, 169-172.

Nigeli, M. : Arthur Honeggers “Antigone”, in : NZZ, 4. 1. 1928, 1.

Oesch, Hans : Basel ehrt Arthur Honegger, in : Melos 29, 1962, 300-301.

Otto, Eberhardt : Arthur Honegger — Mensch unter Menschen zu seinem 60.,
in: NZfM 113, 1952, 155-156.

Reger, Erik : Antigone von Arthur Honegger. Zur Essener Premiere, in : Mu-
stkbldtter des Anbruch 10, 1928, 62-65.

Reich, Willi : Werke von Arthur Honegger [a propos de Une Cantate de
Noéll, in : Das Musikleben 7, 1954, 64.

..t Arthur Honeggers “Kénig Pausole” in Ziirich, in : Melos 21, 1954, 90,

Reinfandt, Karl-Heinz : A. Honeggers “Pacific 231" im Musikunterricht der
Hauptschule, in : Musik & Bildung 12, 1980, 590-592.

Riesenteld, Paul : Arthur Honeggers Judith im Breslauer Staditheater, 1n :
Signale 87, 1929, 1329-1331.

Rosler, Hans-Peter : Nicht mehr — noch nicht. Anmerkungen zu den Sympho-
nien von Arthur Honegger und Allan Petterson, 1n : Allan Petterson

Jahrbuch 1987, 34-35.
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Rohlfing, A. : Umschau. Arthur Honeggers Antigone, in : Melos 7. 1928, 81-
85.

Ruppel, Karl Heinz : Arthur Honegger und das musikalische Theater, in :
ders., Musik in unserer Zeit, Miinchen 1960, 115-124.

Salan, Joachim : Zwei Freunde. Zum 100. Geburtstag von Arthur Honegger
und Darius Milhaud. in : Fono Forum 37, 1992, Nr. 6, 28-30, 32.

Schanzlin, Hans Peter : Die Beziechungen Honeggers zu Basel [dans une col-
lection d’essais intitulee Honegger-Fest in Basel 1962], in : Basler Nach-
richten, Beilage zu Br. 209, 1962.

Schmidt-Garré, Helmut : Zeitloses Mdrchen und zeitnahe Tendenzoper im
Prinzregententheater [a propos de Les aventures du roi Pausole], in :
Melos 22, 1955, 296-297.

Schneider, Max E. : Von Ndgeli bis Arthur Honegger, in : Melos 19, 1952,
233-236.

Schrade, Leo : Von Sinn der Musik in Honeggers Werk, in : ders., De scientia
musicae studia atque orationes, hrsg. v. Ermst Lichtenhahn, Bern 1967,
556 ft.

Schuh, Willi : Schweizer Komponisten. Konzert des Ziircher Collegium mu-
sicum — Arthur Honeggers Concerto da camera, in : NZZ, 9. 5. 1949,

ot Arthur Honeggers Monopartita, in : SMZ 91, 1951, 308.

... + Kompositionsauftrige, in : Alte und neuwe Musik. 25 Jahre Basler Kammer-
orchester, Ziirich 1952, 43-50.

. » Arthur Honeggers Weihnachtskantate, in : NZZ, 21. 12. 1953 und in :
SMZ 94, 1954, 61-63.

...  Arthur Honeggers Universalitdit, in : NZZ, 18. 12. 1955, 3.

Silver, Hector : Honeggers Liturgische Sinfonie, in : Melos 14, 1946/47, 383-
386.

Strobel, Heinrich : A. Honeggers Totentanz, 1n : Melos 14, 1946/47, 209-212.

Stuckenschmidt, Hans Heinz : Arthur Honegger, in : Anbruch 14, 1932, 166-
169.

... . Die Klassiker der modernen Musik sind in West-Berlin erfolgreich, in :
Melos 38, 1971, 207.

... » Arthur Honegger, in : Die grofien Komponisten unseres Jahrhunderts,
Miinchen 1971, 243-250.

Tappolet, Willy : Judith in Mézieres, in : NZZ, 23. 6. 1925, [aussi :] Die
Musik 1925, 863.

... : Konig David, in : Der Caecilienbote 1929, Nr. 6, 4-11.
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. . Unsere Zeit und Arthur Honeggers Konig David, in : Solothurner Zei-
fung, 22. 10, 1929,

..t Arthur Honegger, Ziirich, 1933, nouv. édition 1954.

... : Wie komponiert Arthur Honegger, in : Schweizer Radio-Zeitung, Nr. 38,
23-29. 9. 1951.

... : Der religiose Gehalt im Werk A. Honeggers, in : NZZ, 18. 12, 1955, 3.

... : Honegger, Arthur, \n : Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Bd. 6,
Kassel 1957, 684-691.

Tetaz, Numa F. : Zum 100. Geburistag des Ziirchers aus Le Havre, 1n :
Musik & Theater 12, 1992, Nr. 7/8, 70-71 [discographie].

Trumpft, Gustav Adolf : Johanna in Grofiaufnahme |a propos de Jeanne
d’Arc au bicher], m : NZfM 121, 1960, 139-140.

... @ Musikdrama von Arthur Honegger und Ibert — Der junge Adler [L'Ai-
glon], in : NZfM 129, 1968, 199-200.

Voss, Hans Dieter : Arthur Honegger. Le Roi David. Ein Beitrag zur Ges-
chichte des Oratoriums im 20. Jahrhundert, Miinchen-Salzburg 1983 (=
Beitriige zur Musikforschung 11).

Wagner, Klaus : Arthur Honegger auf Offenbachs Spuren [a propos de Les
aventures du roi Pausole], in : Musica 8, 1951, 161-163.

w.. + Arthur Honegger als Operettenkomponist [a propos de Les aventures du
roi Pausole], in : Das Musikleben, 1955, 221.

..+ Thomas Mann auf der Tanzbiihne [a propos de Horace Victorieux], in :
Musica 11, 1957, 441.

Walther, Paul : Arthur Honegger dirigierte, in : Melos 16, 1949, 197-199,

Westphal, Kurt : Jeanne d’Arc auf dem Scheiterhaufen. Arthur Honegger-
Erstauffithrung in Berlin, in : Melos 15, 1948, 20-21.

Winter, Hans : Arthur Honegger, in : OMZ 4, 1949, 150-153.

Wolflensberger, Rita : Winterthur [a propos de Symphonie No. 4], in : SMZ
109, 1969, 229-230.

Zurlinden, Hans, Erinnerungen an Richard Strauss, Carl Spitteler, Albert
Schweitzer, Max Huber, Cuno Amiet und Arthur Honegger, St. Gallen
1962.
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BIBLIOGRAPHIE DES SOURCES DE LA RECHERCHE
AMERICAINE SUR ARTHUR HONEGGER

KEITH WATERS

Les dernieres quinze années ont vu croitre |'intérét des chercheurs
americains pour Arthur Honegger et pour son ceuvre. La bibliographie qui
suit comporte des sources historiques et analytiques de deux catégories : des
etudes consacrees exclusivement au compositeur et a ses ceuvres et des
sources plus larges qui donnent néanmoins des informations utiles et de-
taillées sur Honegger.

Certaines des sources de la premiere catégorie traitent d’un seul aspect de
I"’ceuvre d’Honegger. Deux theses et un article sont consacreés aux mélodies :
Goldberg propose une vue analytique des rapports harmoniques dans trente-
huit de ces mélodies ; Dewey discute des éléments d’interprétation et
d’exécution dans quarante-huit mélodies et I'article de Koopman inclut un
rapide survol des mélodies. Shadel et Parker s’en tiennent aux ceuvres
symphoniques ; I'exposé de Parker fournit une information statistique
détaillée sur six éléments de composition dans les symphonies : mélodie,
harmonie, tonalité, rythme, matériau et forme. L'exposé de 1959 de Headley
ainsi que ceux de Henry et de Sistrunk traitent des oratorios. L'exposé a
paraitre de Waters éclaire les stratégies rythmiques et contrapuntiques
spécifiques au compositeur et fournit de larges analyses du Mouvement
svmphonigue n° 2 (Rugby) et de la Symphonie pour cordes.

Dans la seconde catégorie apparaissent des sources qui traitent des ceuvres
chorales (Ralph Hart), de la Sonatine pour clarinette et piano (Stirzaker), de
la Chanson de Ronsard (Julien) et de la Marche sur la Bastille (Cameron).
Schwartz révele I'impact des politiques nazies sur I'art et les artistes entre
1933 et 1945. Dans son €tude sur la symphonie francgaise entre 1900 et 1914,
Brian Hart traite brievement des demieres symphonies et place la Symphonie
pour cordes et la Symphonie liturgique dans la tradition de la « symphonie a
message » a la maniere de d’Indy.

Cuneo-Laurent consacre deux chapitres a I'influence de la chanteuse Jane
Bathori et a ses relations avec les membres des Six. Enfin, le livre The Six
Companions de Robert Shapiro donne une information importante et de-
taillee sur chaque membre des Six avec des bibliographies, des discographies
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et des critiques de concerts ; deux chapitres sur Honegger comprennent un
résumé bibliographique et une étude des ceuvres vocales jusqu’a 1930.

La plupart des exposés et des theses sont disponibles a University Micro-
films International (UMI) les numéros de commande correspondants sont
inscrits dans la bibliographie. L’adresse est : University Microfilms Interna-
tional, 300 North Zeeb Road, Ann Arbor, Michigan ; 48106-1346 USA. Le
numero de téléphone aux Etats Unis est 00-1-800-521-3041.

1. Dissertations, Theses, and Articles Specifically about Honegger

Dewey, Cindy Neumayer. “A Performer’s Guide to the Songs of Arthur
Honegger.” DMA Thesis, The Louisiana State University and Agricultu-
ral and Mechanical College, 1994. (216 pp. ; Order No. AAC 9425220).

Goldberg, Leslie Ann. “An Analysis of Harmonic Language in the Songs of
Arthur Honegger.” Mus. A.D. Thesis, Boston University, 1991. (154 pp. ;
Order No. AAC 912841 3).

Headley, Herrold Eugene. “The Choral Works of Arthur Honegger.” Ph.D.
Dissertation, University of North Texas, 1959. (297 pp. ; Order No. AAC
5901372).

Henry, Stephanie. “Jeanne d’Arc au Blcher : A Collaboration between
Arthur Honegger and Paul Claudel.” The Choral Journal 32/8 (March 1,
1992): 7.

Koopman, John. “Honegger as a Song Composer.” The NATS Bulletin 22
(December 1975) : 12-14.

Parker, Daniel Quienton II. “The Symphonics of Arthur Honegger : An Ex-
amination of Stylistic Factors and Form.” Ph.D. Dissertation, University
of Kentucky, 1990. (490 pp. ; Order No. AAC 9121510).

Shadel, Mary Louise. “Thematic Materials and Developmental Procedures in
the Slow Movements of the Five Symphonies of Arthur Honegger.” Mas-
ter’s Thesis, Georgia State University, 1982.

Sistrunk, George Willis. “A Comparison of the Two Orchestrations of King
David by Arthur Honegger.” DMA Dissertation, University of Miami,
1972. (124 pp. ; Order No. AAC 7231921).

Waters, Keith. “Rhythmic and Contrapuntal Structures in the music of Ar-
thur Honegger.” Ph.D. Dissertation, Eastman School of Music at the Uni-
versity of Rochester, expected date of completion January 1997.



34 ASSOCIATION ARTHUR HONEGGER

[1. Dissertations, Theses, and Books which Discuss Honegger and his Works

Cameron, Robert Cranston. “A Modern Edition of Three Wind Band Works
Commissioned in 1936 for “Le Quatorze Juillet”.” DMA Thesis, Uni-
versity of Maryland College Park, 1985. (156 pp. ;: Order No. AAC
8608785).

Cuneo-Laurent, Linda. “The Performer as Catalyst : The Role of the Singer
Jane Bathor1 (1877-1970) 1n the Careers of Debussy. Ravel. Les Six, and
Their Contemporaries in Paris, 1904-1926." Ph.D. Dissertation, New
York University, 1982. (274 pp. ; Order No. AAC 8226746).

Hart, Brian Jack. “"The Symphony in Theory and Practice in France, 1900-
1914 Ph.D. Dissertation, Indiana University, 1994. (526 pp. : Order No.
AAC 9500396).

Julien, Myron Ellis. “Sixteenth- and Twentieth-Century Musical Settings of
Selected Poems of Pierre de Ronsard.”” DMA Thesis, Memphis State Uni-
versity, 1982. (194 pp. ; Order No. AAC 8227409).

Schwartz, Nancy Eastman. “The Nazi and the Musician.” Master’s Thesis,
California State University, Long Beach, 1987. (53 pp. : Order No. AAC
1331997).

Shapiro, Robert, editor. The Six Companions. (Westport, Connecticut : Green-
wood Press, expected date of publication December 1996).

Stirzaker, Thomas Duncan. "A Comparative Study of Selected Clarinet
Works by Arthur Honegger, Darius Milhaud, and Francis Poulenc.” Ph.D.
Dissertation, Texas Tech University, 1988. (127 pp. ; Order No. AAC
8819425).
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BREVES ET CRITIQUES DE CONCERTS

CONCERTS

On constate la permanence de ['intérét
que suscite Nicolas de Flue parmi les
chorales d’amateurs (pour lesquelles
I"'ceuvre fut composée) et des Conser-
vatoires : 'ceuvre a été donnée le 25 juin
a la cathédrale de Beauvais et le 28 juin
a la cathédrale d’Amiens par I'orchestre
d”harmonie, les cheeurs et les chorales
d’enfants, la classe d art dramatique du
Conservatoire National de Région d’A-
miens. Le 3 décembre, elle est program-
mée a Paris, a I'église Saint-Eustache, par
les chorales A caeur joie de Paris-Ouest et
des Yvelines, I'Ensemble de cuivres
Magnifica sous la direction de Stéphane
Caillat.

Le Roi David est toujours a I’honneur : a
Marseille ot I"association « Marseille
Concerts » I'a fail « revenir » le 28 juin,
aprés 30 ans d’absence : tres beau succes
pour le chel Cyril Diederich a la téte du
Philharmonique, avec Michaél Lonsdale
en récitant (Opéra) ; a Villefranche de
Rouergue (13 aodt), Sylvanés (le 15
aotit) et Le Vigan (18 aoiit) ou Michel
Piquemal dirige les cheeurs de 1"Aca-
démie de Sylvanés et "orchestre de la
Cité avec Anne Constantin, Béatrice
Uria-Monzon, Gilles Ragon, Bénédicte
Simon (chant) et Michel Etcheverry

(récitant) : enfin, hors de France, Charles
Dutoit 1I’a monté a la basilique Notre-
Dame de Montréal avec I'Orchestre sym-
phonique de Montréal. le 1°7 aoiit.

Jeanne d’Arc au biicher a rencontré un
accueil chaleureux a Trieste (du 2 au 14
avril) dans sa version italienne avec
I"Orchestre et le cheeur de 'Opéra Verdi
sous la direction de Julian Kovatchev ;
Daniele Giovanetti était Jeanne et la
mise en sceéne étail signée par Antonio
Calenda.

Au Festival de la Chaise-Dieu, ¢ eslt
Brigitte Fossey qui incarnait Jeanne,
pour la seconde fois, et Alain Lombard
dirigeait ’Orchestre National de Lyon
(les 27 et 28 aolt).

Les 3 et 4 novembre Jeanne est donnée
en japonais et en version opéra 4 Tokvo
par I’Orchestre symphonique Shinsel
Japan sous la direction de M. Wakasugi
el retransmise par la NHK a la radio et a
la télévision les 5 et 6 décembre.

L’ Orchestre Symphonique de Montréal,
sous la direction de Charles Dutoit, en
donne la version concert, toujours au
Japon, en octobre.

Le théitre Maximo de Palerme a pro-
grammé Antigone avec (Edipus Rex de
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Stravinski en février 1995, Dennyce
Graves ¢lait Antigone et Frider Lang,
Créon.

Judith est présentée en version opéra a la
cathédrale de Lausanne par 1'Orchestre
de chambre de Lausanne et les choeurs
Faller sous la direction de Pascal Mayer
(les 18 et 20 septembre). Judith était
chantée par Hedwig Fassbender.

La Symphonie n® 2 pour orchestre d
cordes a été jouée le 28 juillet & Munster
(Alsace) par I'Orchestre a cordes de
Copenhague sous la direction de Morten
Ryelund-Sorensen avec Sergei Naka-
riakov a la trompette et la Svmphonie
n® 3 (« Liturgique ») a Colmar le 14
juillet, par I’Orchestre du Capitole de
Toulouse sous la direction de Michel
Plasson.

La « Liturgique » sera également pro-
grammeée dans la série « Paris » de la
saison de Radio-France, le 18 avril 1997,
par Charles Dutoit et 1I'Orchestre
National.

Enfin, le Ballet de I'Opéra de Ziirich
reprend au cours de la saison 96/97 i
I"Opéra de Lausanne, Skating Rink dans
la reconstitution de Millicent Hodson et
de Kenneth Archer (le 23 mai 1997).

Paul Sacher

De nombreux hommages ont €té rendus
a Paul Sacher a I’occasion de son 90°
anniversaire qui a coincidé avec les 10
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ans de la Fondation Paul Sacher a Bile.
Citons, en particulier, deux manifes-
tations a Paris :

—les 15 et 16 mars
L’Université de Paris IV Sorbonne et le
Centre Culturel Suisse ont organisé :

. un concert donné par le violon-
celliste suisse Walter Grimmer suivi
d’une projection du film de Frangois
Reichenbach consacré a Paul Sacher
(Centre Culturel Suisse) ;

. un colloque suivi d’une table ronde
animée par Alain Piris et auquel
participaient Laurent Bayle, Pierre
Boulez, Henri Dutilleux, Michel Fischer,
Christian Goubault, Harry Halbreich et
Robert Piencikowski (Sorbonne).

—le 30 avril
L'IRCAM et |'Ensemble Inter-
Contemporain ont présenté a la Cité de
la Musique un programme composé
d’ceuvres écrites par Luciano Berio, Har-
rison Birtwistle, Pierre Boulez et El-
liott Carter pour I'anniversaire de Paul
Sacher. L'Ensemble InterContemporain
érait dirigé par Pierre Boulez.

A Ble :

Le Kunstmuseum et la Fondation Paul
Sacher se sont associés pour proposer,
sur le theme « Modemnité et classicisme
dans la musique et les Beaux-Arts entre
1914 et 1935 », une exposition (du 27
avril au 11 aodt), un cycle de concerts et
un symposium qui a réuni de nombreux
musicologues et des compositeurs du 25
au 27 avril.



BULLETIN N° 3 — OCTOBRE 1996

A TRAVERS LA PRESSE

A propos de Skating Rink a Ziirich

« Le Ballet de 1I'Opéra vient en effet
d’exhumer ce qui fut un moment-clé de
la danse : Skating Rink créé par Jan
Borlin en 1922 a Paris, pour les Ballets
suédois, sur une partition du zurichois
Arthur Honegger et dans un décor et des
costumes de Fernand Léger. L ceuvre
était depuis tres longtemps perdue. Les
archéologues de la danse que sont Milli-
cent Hodson et son mari Kenneth Archer
I’ont patiemment reconstituee...
« Et ¢’est un choc. Le cubisme, arraché
a la platitude des toiles de nos musées,
palpite, €clate et s'incarne jusque dans
les corps des danseurs que leurs cos-
tumes. d'une invention incroyable, sem-
blent “cubiser”... Et la phénoménale
partition d'Honegger dit violemment
“I'ample et rond grincement des patins
sous la volite sans air’, »
Dominique CHOUET,
Tribune de Geneve, 9 janvier 1996

« ... Résultat : une reconstitution fidéle a
I"esprit sinon a la lettre. Tout un parfum
des années vingl qui s’exhale cependant
que tournoient rapins, apaches, matelots
et filles des rues. Exubérants de couleurs,
décors, costumes et maquillages (pein-
tures faciales méme) épousent le dyna-
misme lourd de la chorégraphie. »
Jean-Pierre PASTORIL
24 heures, 10 janvier 1996

Le Roi David a Marseille

« Pour son retour, sur la scéne de I'Opéra
apres plus de trente ans d’absence. Le
Roi David d’ Arthur Honegger a vérita-
blement emprunté la voie royale. En chef
précis et attentif, Cyril Diederich a su
donner a chacune des parties de cette
mosaique sa véritable couleur, son at-
mosphere propre, toul en conservant a
I’ensemble une réelle unité. Pour nous
conduire tout au long de I'ceuvre, le co-
medien Michaél Lonsdale n'a a aucun
moment théitralisé mais a été I"officiant,
le celebrant. »
Michel ALEXANDRE,
Le Provengal, 29 juin 1996

« Honneur au chef, Cyril Diederich, en
premier lieu, qui a “travaillé”, ouvragé,
coloré, sculpté, animé un Philhar-
monique de Marseille magnifique, a la
fois puissant, bralant, massif, rude et
transparent, 1éger, presque impondérable.
L objecul (complexe) d unité voulu par
le compositeur dans ['enchainement des
vingl-huit morceaux qui composent les
trois parties, de ce point de vue, était
pleinement atteint. Mais rien de durable
n aurait pu étre construit sans le ciment
de I'inspiration, la force poétique de ce
récit fragmenté a I'excés et néanmoins
cohérent. »
Georges GALLICUM,
Le Méridional, 29 juin 1996
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La Symphonie n° 3 (« Liturgique »)
au Festival de Colmar

« ... Le cataclysme de la guerre qui
écrase I"homme y est mis en sons par la
puissance du langage honeggerien. Les
themes de 1'adagio sont une priére ar-
dente et, aprés un nouveau rappel de la
barbarie du siécle, la coda finale. par le
chant serein de la flate qui s'éleve, est
un signe de 'espérance fragile. [...] On
sait hautement gré a Michel Plasson et
aux musiciens du Capitole d’avoir offert
cette symphonie, pour nous la meilleure
d'Honegger, dans une magnifique tra-
duction parfaitement significative de la
solidité de son architecture et de la gran-
deur de son esprit. »
Marc MUNCH, Derniéres
Nowvelles d’Alsace, 15 juillet 1996

Presse littéeraire

Arthur Honegger, par Harry Hal-
breich (Edition Slatkine, Geneéve,
“Les grands Suisses™).

« ... Les ceuvres d'Honegger sont pré-
sentées dans leur diversité, gravité de
I"oratorio ou charme de I'opérette, sé-
duction de la musique de chambre ou
puissance des symphonies. sans oublier
les musiques de film. Leur histoire, leur
portée et leur climat sont présentés d une
maniére aussi juste qu’accessible, sans
recours i 'analyse technique. Initiation
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heureuse. Une iconographie étonnante
ajoute a I'attrait de cette publication. »
Numa F. TETAZ, 24 heures,

Lauvsanne, 12 décembre 19935

« ... On ne saurait ici détailler par le
menu toute la biographie d"Honegger
telle que la brosse H. Halbreich dans un
style vivant et chaleureux, témoin des
multiples facettes de la personnalité
du compositeur... Un bel hommage en
somme, et un ouvrage de référence ! »
Jacques-Michel PITTIER, Revue
musicale de Suisse Romande, mars 1996

Presse discographique

Amphion et ['Impératrice aux ro-
chers — Deux enregistrements iné-
dits chez Timpani.

« Le mélodrame Amphion (1929) avoue
d’autres ambitions et une recherche mu-
sicale proche d'un projet architectural.
Paul Valéry avait imposé ses volontés :
« Presque pas de musique dans la
premicére partie, et toute la musique dans
la derniére ». En quarante minutes,
Honegger reléve le défi et retrace une
histoire de la musique cohérente. évi-
dente, théitrale et poétique. [...] Tous les
interprétes sont a remercier pour avoir
si bien servi et défendu cette page
émouvante, difficile pour les cheeurs et
I"orchestre de la Philharmonie de Timi-
soara qui excellent sous la direction de
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Antonioli. La qualité de la prise de son

est aussi un hommage 4 Michel Garcin i
qui ce disque est dédié... »

Olivier EROUART,

Crescendo, Juin-juillet 1996

« ... S1 Amphion, désigné comme
mélodrame par son auteur Paul Valéry,
hésite entre le ballet et I'oratorio. on ne
peul pourtant avoir aucune hésitation sur
sa valeur : il s’agit d'un véritable chef
d eeuvre. [...] Avec ce nouvel enregis-
trement, Timpani poursuit son explo-
ration courageuse et heureuse du ca-
talogue d’Honegger. L utilite d’un tel
disque fait oublier la justesse parfois
approximative des bois, d autant que le
chet Jean-Francois Antonioli, et plus
encore le baryton Olivier Lallouette

(excellent Apollon au timbre chaleurcux)

se montrent & la hauteur de ces pages a
redécouvrir. »

Guillaume CONNESSON,

Diapason, juillet-aout 1996

Nouvelles diverses
Honegger dans vos bourses...

La Suisse dédie a Arthur Honegger
son nouveau billet de 20 francs ; son
portrait, ainsi qu’une image le montrant
en plein travail ornent le recto ; au verso,
un enchevétrement de bielles, de pistons
et de notes de musique évoque Pacific
231. Ce billet est en circulation depuis le
1" octobre.
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DISCOGRAPHIE

Amphion, Mélodrame, texte de Paul
Valéry. Cheeur et Orchestre philhar-
moniques de Timisoara, dir. Jean-
Francois Antonioli. Olivier Lallouette,
baryton, Laurent Manzoni. récitant,
TIMPANI IC 1035,

Concertino. Orchestre symphonique de
Montréal, dir. Charles Dutoit, Jean-Yves
Thibaudet, prano. DECCA 452-448 2.

Concerto da camera, Pacific 231, Pas-
torale d’été, Rughby, Symphonie N 3
Liturgigue. The Radio Philharmonic
Ocrhestra Netherlands. dir. Jean Fournet.
DENON CO-78831.

« Fugue et choral », in Grear Europeans
Organs N” 36. Marie-Thérése Dufourcet.
PRIORY PRCD 4Z7.

L' Impératrice aux rochers, Suite d’or-
chestre. Orchestre philharmonique de
Timisoara, dir. Jean-Francois Antonioli.
TIMPANI 1C 1035.

Musiques de films et de scéne. « Un
revenant », « Téte d’or », « Regain »,
« Villon », « Napoléon ». Jeune Or-
chestre symphonique de Douai, dir. Hen-
ri Vachey. SOLSTICE Socd 141.

« Partita », in Musiques pour deux
pianos. Cécile Hugonnard-Roche, André
Cauvin. SEPM QUANTUM dQM 6973.

« Petite Suite ». in Toward the sea 111
Aurele Nicolet, flite. Naoko Yoshino,
harpr:. PHILIPS 442 012-2.

« Petit cours de morale », in Vovage a
Paris. Frederica von Stade, Martin Katz.
RCA VICTOR Red Seal BMG Classics
09026-62711-2.

Prélude, Arioso et Fughette sur le nom
de B.A.C.H. Mikhail Kazakevitch, piano.
CONIFER CLASSICS BMG Classics 75605-
51235-2.

Six poéesies de Jean Cocteau. Florence
Katz, mezzo-soprano, Ensemble Erwar-
tung, dir. Bernard Desgraupes. avec Les
Mariés de la Tour Eilfel. PATRIMOINE
NAXOS 8.550421.

Symphonie N° 2 pour cordes. Nether-
lands Chamber Orchestra, dir. Philippe
Entremont. VANGUARD CLASSICS
99083,

Svmphonie N° 3 Liturgique. Orchestre
philharmonique de Dresde, dir. Johannes
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Winkler. BERLIN CLASSICS ETERNA  La nouvelle réédition des Symphonies

0030982BC., n® 2 et n® 3 par Herbert von Karajan et la
Philharmonie de Berlin a paru aug-

« Symphonie N° 3 Liturgique », in The  mentée du Concerto en ré de Strawinsky

Last Word War. Orchestre philhar-  chez DEUTSCHE GRAMMOPHON “The

monique tcheéque, dir. Serge Baudo  Originals™ 447 435-2.

(1960). SUPRAPHON RECORDS SU 0177-

2911.

LES AUTEURS

MARIE-CLAIRE BELTRANDO-PATIER (directeur de I'U.F.R. de Musique-Musicologie de
I"Université de Paris IV-Sorbonne)

ALAIN PARIS (musicologue — producteur a France-Musique)

SERGE GuT (musicologue — professcur honoraire a Paris IV)

PATRICK BUTIN (rédacteur-correcteur, Editions Salabert)

PETER JOST (musicologue, Munich)

KEITH WATERS (Eastman School of Music)
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E.mail :
Date
COTISATIONS
Jd Collectivité : 300 F
4 Membre bienfaiteur : 300 F (et plus)
Jd Membre actif : 150 F
J Membre étudiant : 60 F

Merci de joindre a ce bulletin le montant de votre cotisation, par cheéque
bancaire ou chéque postal a 'ordre de « Association Arthur Honegger » et
de "adresser a :

Association Arthur Honegger
31 rue de Vaugirard
75006 Paris
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COMITE D'HONNEUR

M. le Directeur de la Musique au Ministere de la Culture
M. le Directeur de la Musique a Radio-France
M. le Directeur du Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris
M. le Directeur du Centre culturel suisse
M. le Directeur des Editions Salabert
M. Jacques Chailley
M. Marius Constant
M. Henri Dutilleux
M. Marcel Landowski
BUREAU DE L’ ASSOCIATION
Président : M. Maurice Schumann, de I’ Académie francaise
Vice-Présidents : M™ Pascale Honegger, M. Jean-Claude Honegger
Secrétaire générale : M™ Annie Neuburger
Adjointe : M™ Maud Czerwin-Honegger
Conseillers : M™ Huguette Calmel, M. Harry Halbreich, M™ Jacqueline
Veinstein

Trésoriere : M™ Laure Timar-Schubert
Rédacteur en chef

du bulletin : M™ Huguette Calmel

Association Arthur Honegger
31 rue de Vaugirard
75006 Paris
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