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AVANT-PROPOS

HUGUETTE CALMEL

Quelgues échos lointains nous parviennent encore de la célébration du centenaire
de la naissance d’Arthur Honegger : Mvyriam Tétaz et Jean-Philippe Lecat nous font
revivre le vovage au Havre de la Pacific 231 et Josiane Mas nous relate le triple
hommage rendu par la ville de Montpellier a Darius Milhaud, Arthur Honegger et
Germaine Tailleferre. Mais un autre anniversaire s'annonce déja : le 27 novembre
1955, il v aura guarante ans qu Arthur Honegger nous a quittés. Nous avons choisi
pour 'évoquer de publier un article trés émounvant paru le jour méme de ses obséques
dans le Journal de Geneve et gue ['on doit a la plume d’Alfred Berchtold.

Le Jury du Prix International Arthur Honegger annonce le treiziéme concours
international pour 'année 1996. A cette occasion Myriam Tétaz nous retrace
["histoire de ce prix et met en évidcnce son adéquation a la pensée du compositeur. La
Fondation de France nous a aimablement communiqué le reglement de ce concours.

A coté de cette riche actualité, le patient travail que font musicologues et éditeurs
trouve également a s'exprimer dans ce bulletin, L'article de Keith Waters, Honegger
et le contrepoint — les années d’apprentissage, mer en évidence le réole important de
cette technique d’écriture dans la formation musicale du jeune compositeur et Laurent
Fichet nous fait pénétrer dans ['univers ésotérique qui sous-tend certains procédes
composttionnels utilisés dans la Symphonie Di Tre Re. Ces deux articles témoignent
de ['intérét que porte la recherche musicologique a l'ceuvre d’Arthur Honegger. On ne
petut que s'en féliciter car celui-ci est plus récent qu’on ne le pense généralement. Et il
convient également de se réjouir de voir que musicologues et interprétes vont pouvoir
bénéficier du travail considérable entrepris par les Editions Salabert qui met a leur
disposition un certain nombre de partitions soigneusement revues et corrigées par
Patrick Butin.

C’est 1'homme autant que le musicien que nous dévoile 'article de Pascal Bentoiu :
Honegger et la Roumanie. Arthur Honegger admirait Georges Enesco ! des lettres et des
articles en temoignent et, bien qu’il ne soir jamais allé en Roumanie, ['impact de son
ceuvre et de sa personnalité v est resté trés fort. Pascal Bentoiu évogue les liens qui se
tissent entre les deux hommes a travers un certain nombre de lettres échangées entre
1928 et 1935. Car Arthur Honegger fut, de ['avis de tous, un ami des plus fidéles qui a
eu parfois la chance de rencontrer des hommes qui, sur ce point, étaient en parfait
accord avec lui. A la veille d’une exécution des Cris du Monde le 20 janvier 1932 a
Bile, il écrit a Andrée Vaurabourg : « Le petit Sacher est une vraie nature de chef et il
conduit avec une autorite gui manque a beaucoup. » Le « petit Sacher » aura quatre-
vingt dix ans le 28 avril 1996 ! Le prochain numéro de notre bulletin sera consacré a cet
homme sans lequel un grand nombre de chefs-d’ceuvre du xx siécle n’existeraient pas.
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D’UN ANNIVERSAIRE A L’AUTRE...

RECONNAISSANCE A ARTHUR HONEGGER

ALFRED BERCHTOLD

Sa mort nous a douloureusement frappés. Elle nous a tous affectés person-
nellement, parce que le compositeur de Jeanne d’Arc au biicher et du Roi
David etait bien sar plus qu'un tres grand musicien. Le président Coty 'a dit
avec force et simplicité : « L'ceuvre d’Arthur Honegger. si pleine de vigueur
et d’espoir viril, est une des fiertés de notre temps. » Les articles parus en
France, en Allemagne, en Suisse au lendemain de la triste nouvelle sont una-
nimes a souligner I'universalité de cette ceuvre et surtout sa portée humaine.

Ce qui rendait Honegger si cher, irremplacgable, ¢’ €tait sa présence
fraternelle en ce monde tourmenté, sa participation joyeuse ou affligée,
enthousiaste ou pleine d’appréhension, a notre vie de tous les jours, a celle
de ses deux patries et a celle de son temps.

[l a chanté la griserie du sport et le rude effort viril, 1'élan du stade et la
locomotive déchainée. Il a prété sa voix a I’ouvrier du batiment qui construit
le monde de demain comme aux meéres qui tremblent pour leurs enfants
menaces par la marche des ogres. Il a montré I'homme dechire par les mille
« Cris du Monde » cherchant désespérément a se retrouver lui-méme — et
I"angoisse qui parfois nous étreint anime son ceuvre d’accords si vrais, de
dissonances si authentiques, qu'ils doivent, nous semble-t-1l, retentir a
jamais dans la mémoire du monde comme ['expression la plus dépouillee et
la plus éloquente de nos « temps malheurés ». Mais Jeanne la bonne
Lorraine, et Nicolas de Flue, et le Poverello d” Assise sont présents aussi
pour nous répeter ce que leurs voix leur ont assuré contre tout bon sens
humain :

[l vy a I"Espérance qui est la plus forte !
[l v ala Joie qui est la plus forte !
[l v al’Amour qui est le plus fort !

Merci a Honegger d’étre resté toujours de plain-pied avec notre humanité
besogneuse et coutumiere, d’avoir maintenu son génie a la taille de
["homme. Merci surtout d’avoir eu constamment le souci naturel d'une
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« grande musique » qui ne craint pas I’austérité. Merci enfin d’avoir donné a
notre pays une illustration magistrale de ses possibilités d’expression
artistiqgue en méme temps que de rayonnement humain.

Il ne s’agit point ici de theorie, de « culture suisse » ni d’« helvétisme ». 1l
s"agit d’une chose bien plus simple, plus belle et plus grande. Un homme est
venu, Zurichois d’origine — et fidele a ses origines — mais Frangais
d’adoption et d’épanouissement. Il n’a reni€¢ ni la Suisse ni la France. 11 a
assimilé le meilleur du genie germanique, 1l s’est nourri des meilleures
nourritures francaises. Il est resté indépendant, circulant librement a travers
les écoles et les coteries, i1l a célébré tour a tour Jeanne d’Arc et Nicolas de
Flue, collaboré avec Valéry, Cocteau et Claudel, avec Morax, César von Arx
et Denis de Rougemont... Blaise Cendrars |'a inspire, et William Aguet, mais
aussi Marot et Théodore de Beze. Il est resté libre et toujours fraternel. I1 sait
ce qu’il doit a Paris, mais aussi a Bile, a ses amis alémaniques comme a ses
amis romands (comment ne pas penser ici a Willy Tappolet, dont les
ouvrages sur Honegger, et particulierement le dernier nous rendent I'homme
et I'ceuvre si présents !) A tous il a donné plus qu’il n’a recu. Et grice a lui
nous nous sentons un peu plus pres les uns des autres. Plus fiers d’étre de ce
pays, plus conscients de nos lacunes, plus désireux d’étre autre chose que les
administrateurs paresseux d’un héritage fort beau jadis...

Oui, mieux que Ramuz, aussi vaste, aussi profond, mais trop sensible peut-
étre au fait de la « Séparation des races », mieux que Spitteler et Hodler.,
dont les fresques et les épopées, imposantes et volontaires, n'ont pas le
méme rayonnement, Arthur Honegger a prouvé qu’une ceuvre pouvait naitre
de notre sol pierreux (je n'oublie pas I'apport essentiel de 1"humus fran-
cais !) — une ceuvre a la fois solidement enracinée, robuste, vivace et savou-
reuse jusqu’en ses rugosites, et sensible a tous les souffles du monde, a tous
ses besoins comme a tous ses espoirs.

Le Journal de Geneve, 2 décembre 1955
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HONEGGER ET LE CONTREPOINT
LES ANNEES D’ APPRENTISSAGE

KEITH WATERS

« La directive musicale que je me suis tracée est une réaction contre ce qu on appelle
I"'impressionnisme musical et qui est, @ mon avis, un retour a la construction hinéaire
(contrapuntique) par opposition a la construction harmonique.

« ... J'ai aussi une tendance peut-étre exagérée a rechercher la complexité polyphonique.
Mon grand modele est Jean-Sébastien Bach. ! »

L'attachement profond d'Honegger pour les procédures contrapuntiques
est I'une des constantes dans I'ceuvre de ce compositeur prolifique.
Honegger, plutdét que de renier ses liens avec la tradition allemande, les a
maintenus consciemment : c’est cela qui lul a permis de faire contrepoids a
la tradition francaise et de se distinguer de ses collegues du Groupe des Six 2.
Bien siir, beaucoup de ses ceuvres sont basées ouvertement sur des
procédures de contrepoint et de fugue, par exemple Trois Contrepoints,
Prélude, fugue, postlude (d’aprés Amphion), Fugue et choral pour orgue et
Prélude, arioso, fughette (sur le nom de Bach). Plusieurs de ses ceuvres pour
musique de chambre, telles les deux Sonates pour violon et la Sonatine pour
clarinette en la et piano, incrustent la fugue et 1'exposition fuguee a 1'inte-
rieur d’un mouvement de sonate plus large, créant un contraste de texture
avec la musique environnante. En fait, les techniques de contrepoint s’insi-
nuent dans presque chaque composition d"'Honegger et soulignent son
interprétation de la forme basée sur la juxtaposition de deux ou plusieurs fils
meélodiques entendus séparément plus tot dans la méme ceuvre. L'exemple
sans doute le plus virtuose de son talent contrapuntique se trouve dans le
quodlibet de la deuxieme partie de la Cantate de Noél qui juxtapose cing
ditférents chants de Noél.

Durant toute sa vie, Honegger a été intéressé par le contrepoint et la poly-
phonie. Les ceuvres de jeunesse et ses études au Conservatoire montrent une
acquisition progressive de sa technique et contiennent déja les germes de ses
ceuvres plus tardives. Par exemple, les Six Sonates pour pianoforte et violon
(1908) 4, eécrites a 1’age de seize ans, contiennent deux mouvements appelés

|. Honegger, Arthur, Ecrits, Textes réunis et annotés par Huguette Calmel. Paris, Champion, 1992,
p. 34. La lettre 4 Paul Landormy est datée du 3 aoiit 1920,

2. Cependant, en ce qui concerne Milhaud et la polvphonie. consulter Fischer, Michel. « La langue
musicale dans la musique de chambre de Darius Milhaud » in Honegger-Milhaud : Musique et
esthétigue, textes réunis et édités par Manfred Kelkel. Paris, Vrin, 1992, pp. 296-321.

3, Conservées a la Bibliothéque nationale.
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fugues. Pour étre plus précis, les derniers mouvements des quatrieme et
sixieme sonates sont plutdot des essais de contrepoint renversé que des
fugues : chacune des trois voix (violon, piano main droite et main gauche)
est introduite et revient ensuite dans une autre voix sans étre transposée.
L'exemple ci-dessous montre I'arrangement des voix dans le dernier
mouvement de la quatrieme sonate (S = sujet. CS1 = contre-sujet 1. CS2 =
contre-sujet 2).

Violon S CS1 CS2 §
Piano (M. D.) S CS51 €82 35 CS1
Piano (M. G.) S CS1 C82 § Cs1l (€S2
Mesure I 9 17 235 33 41

La Sonate suivante pour violon et piano en ré mineur (1912) * révele une
maitrise déja plus solide de la technique du contrepoint. Le premier
mouvement de cette Sonate, acheve une annee apres l'entrée au Conser-
vatoire, contient une melodie exposée au violon et la méme mélodie exposée
simultanément a la main gauche du piano en augmentation rythmique
(mesures 87-88). De plus, I'imitation a trois voix decaleées d'une noire des
mesures 96-99 du troisieme mouvement annonce les passages fugues des
futures ceuvres de musique de chambre.

Les sept années d’études au Conservatoire de Paris (1911-1918) sous la
direction rigoureuse d'André Gedalge, ont éte essentielles au développement
de son art du contrepoint. Gédalge comptait parmi ses eleves Ravel, Schmitt,
[bert, et Milhaud et son énorme Traité de la fugue a été le sommet d'un siccle
de pédagogie contrapuntique au Conservatoire qui commenca avec Cherubini,
Reicha, et Fetis. Honegger €crira plus tard au sujet de Gédalge : « Il nous
donnait le courage et la joie nécessaires pour vaincre les difficultés... Le
contrepoint, voyez-vous, déclarait le petit homme riblé, ce n'est pas une
¢tude, c'est une pratique. Il faut faire ca tout le temps, comme on respire. ¥ »

Les exercices de contrepoint d’Honegger sous la direction de Gédalge se
trouvent maintenant a la Fondation Paul Sacher et comprennent 52

4. Non publiée. conservée a la Fondation Paul Sacher. Pour une analyse rapide. voir Waters, Keith,
« Rhythm and Meter in an Early Composition of Arthur Honegger », in Mitteilungen der Paul Sacher
Stiftung n® 8, mars 1995, L'ouverture du choral des Deux pigces pour orgue est dérivée du deuxiéme
mouvement de cette Sonate,

5. Cité par Tappolet, Willy, Arthur Honegger. Traduit de ["allemand par Claude Tappolet.
Neuchitel, Editions de la Baconniére, 1957, p. 15.
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harmonisations chorales, 188 exercices de cantus firmus, 10 etudes de
contrepoint renverse, 51 exercices Fuxiens a trois voix, et quelques 40
fugues completes ou inachevées. La quantité méme de ces exercices et
etudes qui ont €té conserves est la preuve du dévouement d'Honegger a son
art et témoigne de ses progres techniques durant son apprentissage. Les
exercices de cantus firmus et les études de contrepoint renversé démontrent
I'habileté grandissante du jeune compositeur a traiter 1'indépendance des
voix. De plus, les harmonisations chorales a quatre voix et surtout les fugues
attestent sans aucun doute de l'influence omniprésente de Bach sur la
pédagogie du Conservatoire et en particulier sur Honegger. Les études
d'Honegger avec Gédalge culminérent avec les fugues contenant une
abondance de techniques classiques académiques. La fugue en do mineur,
premiere des trois fugues achevées pendant les €tudes de contrepoint,
démontre l'utilisation virtuose de plusieurs de ces techniques comme la
strette, le sujet augmenteé et diminué rythmiquement et le sujet en mou-
vement contraire.

Cependant les tentatives d"Honegger au concours de contrepoint pendant
ses trois derniéres années de Conservatoire n’ont pas rencontré beaucoup de
succes : 1l ne recut qu'un deuxieme accessit en 1918 (le premier prix fut
attribué a sa future femme Andrée Vaurabourg). Ceci ne causa pas beaucoup
de surprise : il avait noté auparavant : « La classe Gédalge écrit un peu trop
libre pour les bonzes du jury. © » Bien sir les fugues et études de contrepoint
contiennent quelques libertés honeggeriennes et non-conformistes : la fugue
chromatique en /a mineur change de mesure juste avant la pédale, et dans la
fugue en do mineur, les phrases de deux mesures montent chromatiquement
par dessus la pédale, d’une maniére peu baroque.

L accomplissement veritable d'Honegger a éteé généré non seulement par
I'acquisition du langage académique mais surtout par sa capacité a
réinterpréter et charger d’une énergie nouvelle le contrepoint en utilisant son
langage personnel. Des Six Sonates pour violon du début jusqu’a la
Cinquieme Symphonie et a la Cantate de Noél, I'intégration des techniques
contrapuntiques contribue a la grandeur et a la profondeur de son ceuvre.
C’est a cause de cela peut-étre que Cocteau compara |’esprit et le génie de la
musique d'Honegger a ['artisanat des cathédrales : « Le machinisme alterne
dans son ceuvre avec la gargouille, le retable, la fleche, et le vitrail. 7 »

6. Cité par Halbreich, Harry. Arthur Honegeer : Un musicien dans la cité des hommes, Paris,

Fayard, 1992, p. 42.
7. Discours d’introduction au concert d’anniversaire du Groupe des Six. novembre 1953,
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SYMBOLISME CACHE CHEZ HONEGGER

LLAURENT FICHET

Honegger a souvent prétendu composer en tenant compte de deux
exigences generalement considérées comme contradictoires : plaire aux
simples amateurs de musique, tout en intéressant les spécialistes : « J'ai
voulu toucher les deux publics : les techniciens et la foule. ' »

La maitrise des « effets » sonores, du « geste » instrumental, concerne sans
doute plutot les premiers, tandis que certaines subtiliteés formelles s’adressent
plus particulierement aux autres.

Mais parfois, |'organisation formelle est tellement fine, qu une bonne
partie en €chappe, méme aux spécialistes et analystes chevronnés travaillant
pourtant directement sur la partition. Ainsi, bien qu’ Honegger ait indiqué
que le troisieme mouvement de sa quatrieme symphonie (Deliciee Basi-
lienses) tenait a la fois du rondo, de la passacaille et de la fugue, la plupart
des commentateurs préféraient 'analyser comme un rondo, ou une « forme
sonate sans reexposition », plutdot que d'y voir une passacaille, cette forme
n’apparaissant pas lors d'une premiere analyse.

Dans un précédent article °, nous avons montré que dans ce mouvement, il
y avalt une sorte de « grille » harmonique, et que 1'on y retrouvait plusieurs
fois une séquence de huit accords (suivant la disposition ABCDEFBG), ce
qui pouvait 8 apparenter a la structure d’une passacaille.

[1 s"agissait bien la d’un aspect de |'écrniture qu’ Honegger réservait aux
specialistes, sachant bien que ce type de cohérence ne serait pas percu (au
moins consciemment) par de simples auditeurs. Mais il est intéressant de
noter qu'a ce sujet, Honegger s’est contenté de donner quelques pistes aux
analystes, alors qu’il insistait sur le traitement du theme balois qui donne le
titre de cette quatrieme symphonie, comme s’il lui importait peu que 'on
découvre ou non cette structure de passacaille. comme si cet aspect de son
¢criture ne concernait méme pas les spécialistes, mais seulement lui-méme.

Cet exemple, ainsi que d’autres cas d’organisations ou de relations subtiles
découvertes plus ou moins par hasard (mais en tous les cas sans le secours
de leur auteur), nous fait penser qu’il pourrait bien y avoir un troisieme
niveau dans I'écriture d'Honegger, un niveau ou il aurait exprimé des

|. Honegger (A.). « Je suis compositeur », in Ecrits. p. 694 (cf. note 1, p. 4).

2. Fichet (L.}, « Problemes de langage dans la musique symphonique de Arthur Honegger » in
Kelkel (M.), Honegger-Milhaud, musique et esthétigue, Pans, Vin, 1994, pp. 108-131,
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préoccupations plus personnelles, sans chercher a les rendre évidentes a
|"auditeur moyen, ni discernables a I'analyse traditionnelle.

La cinguieme Symphonie

Dans son analyse de la cinquieme symphonie, H. Halbreich * s’est apercu
notamment que, dans le troisieme mouvement, le troisieme théme important
« d’allure quasi grégorienne » rentrait a la 117° mesure, ce qui (par rapport
aux 190 mesures de ce mouvement) suit le rapport de la section d Or.

Cela concerne bien ce troisiéme niveau plus secret, puisque Honegger
aurait aussi bien pu faire commencer ce theme particulier a la mesure 116 ou
118 sans changer notablement la forme pour I'auditeur, mais qu'il a sans
doute choisi cette mesure précise a cause de la fascination qu’exerce toujours
un peu le nombre d'Or, tout cela sans faire de commentaires précis pour
aiguiller les analystes vers cet équilibre formel particulier.

Alertés par cet indice, nous allons donc regarder de plus pres cette
partition, pour voir si elle ne recele pas d’autres relations cachées, ou cer-
tains symbolismes secrets. Cela serait d’autant moins étonnant qu Honegger
pourrait avoir eu envie d'amplifier ses exigences a ce niveau, apres le travail
subtil opéré déja sur sa quatrieme symphonie.

Dans la cinquieme symphonie, la recherche de proportions correspondant
au nombre d’Or ne donne pas de résultats probants. Le cas découvert par
H. Halbreich semble donc étre une exception, et on reste trés loin de 1'usage
qu'a pu faire Bartok de cette proportion dans plusieurs de ses cuvres
(notamment la Sonate pour deux pianos et percussion).

Par contre, quand on s’attache aux nombres de mesures des différentes
parties de |'ceuvre, on commence a trouver quelques coincidences, quel-
ques faits qui poussent a penser que ces nombres ne sont peut-étre pas la au
hasard. Ainsi, le premier mouvement compte 121 mesures (soit 11 x 11), et
la premiere partie du « choral » qui débute ce mouvement comporte
exactement 11 notes. La premiere partie du deuxiéme mouvement dure 126
mesures a 3/8 et porte 'indication de tempo : croche a 126. Ensuite, ce
« Scherzo » comporte deux « trios » ou intermedes avec une mesure a 4/4,
comportant respectivement /9 puis /0 mesures. Le troisieme mouvement (le
seul entierement en 4/4) comporte, lui, /90 mesures.

Pour I'instant, ce ne sont que de simples coincidences, sans rapport les
unes avec les autres, mais, en tous les cas, on commence a douter qu’il faille

3. Halbrewch (H.), Arthur Honegger, p. 413 (cl. note 6, p. 6).
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prendre au sérieux les affirmations d’Honegger selon lesquelles cette
symphonie ne serait que I'assemblage d’esquisses disparates.

Un éléement particulier va permettre de trouver dans quelle direction
chercher pour trouver des relations plus suivies. Cet element, ¢’est le sous-
titre « DI TRE RE » donné par Honegger a cette symphonie.

L’ Oint du Seigneur

Honegger dit bien qu'il ne faut pas voir la une allusion aux trois rois
mages, mais plutot aux trois r¢ qui ponctuent (a la timbale) chacun des trois
mouvements de cette symphonie. Se pose alors la question de savoir
pourquoi il a insisté ainsi sur le fait qu’il y avait trois ré (alors que toutes les
symphonies d’Honegger sont en trois mouvements) en mettant ce chiffre en
valeur par le simple fait de ne donner a la timbale que ces trois uniques notes
a produire.

On peut supposer que si Honegger a précisé qu’il ne pensait pas aux rois
mages, c’est qu’il craignait que cette association n’occulte quelque chose de
moins évident, c’est-a-dire le lien entre ce chiffre 3 et la symbolique du
Christ. Bien sdr, plusieurs chiffres peuvent évoquer la figure du Christ,
comme par exemple le 8 pour la Cabale. Mais pour tout un chacun, et
particulierement pour un croyant, ce chiffre 3 se rapporte tout de suite a
["dge suppose de sa mort (33 ans), ou a la duree de cette mort : les 3 jours
avant sa résurrection,

D’autres phénomenes pourraient aussi bien se reporter au chiffre 3, mais,
quand Honegger précise qu’il ne pense pas aux rois mages, il ne dit rien de
celui a la naissance duquel ils venaient assister, laissant I"ambiguité du titre
de cette symphonie faire insidieusement son effet. Il faut ajouter que peu de
temps auparavant (en 1947) Honegger avait eu de graves problemes car-
diaques, ce qui n'a pu que renforcer ses preoccupations spirituelles 4. Deux
ans apres cette cinquieme symphonie, il allait d’ailleurs composer sa Cantate
de Noél.

Mais quels rapports avec les premicres relations numériques citées ? Tout
simplement, le nombre 11 est la liaison, le rapport, entre le chiffre 3 et le
nombre 33 puisque 3 x 11 = 33, et le K de Khristos est la 11° lettre de
I"alphabet. On s’apercevra, dans cette logique, qu'au début du premier
mouvement (de 121 mesures), ¢ est seulement apres 3 sequences du

4. De cette méme époque date sa préface au Traité d harmonie tonale, atonale et Totale de
N. Obouhov (1947 chez Durand). compositeur russe ayant de fortes préoccupations mystigues,
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« choral » (jouées ff sostenuto) que Honegger demande un diminuendo.
Ensuite, la deuxieme partie de ce mouvement débute sur la 33 mesure
(chiffre 3 de la partition) juste aprés un trait des bassons treés proche des
figuralismes que Bach pouvait utiliser pour figurer la croix (voir par ex. « Da
Jesu an dem Kreuze stund » dans |’ Orgelbiichlein).

Avant d’aller plus loin, 1l faut remarquer que le mouvement contraire est
abondamment utilis€ par Honegger. C'est méme un €lément typique de son
écriture. Mais dans cette symphonie, il est si souvent présent, accompagné
en plus (dans le deuxieéme mouvement surtout) du rétrograde, que I'on ne
peut s'empécher de penser que Honegger I'a associé ici a I'idée de
croisement et donc de croix. Mais surtout, nous avions déja fait remarquer °
qu’il y avait des croisements véritables et trés audibles, évoquant manifes-
tement le principe de la croix. La troisieme partie du premier mouvement
(qui commence apres la 77° mesure) présente des traits en rythmes pointés
aux bois, tandis que les cordes reprennent le systeme du choral du déebut du
mouvement. Aprés 16 mesures dans cette position, i1l y a inversion de
I"orchestration, avec les cordes imitant la partie précédente des bois, et les
bois énoncant le choral. De maniére encore plus évidente, le 2° mouvement
se termine par le croisement littéral de deux lignes mélodiques descendantes
avec une ligne ascendante. Ces moyens purement musicaux pour évoquer la
croix ajoutés aux nombreuses références au chiffre 3 évoquées plus haut,
peuvent conduire a imaginer qu’il y a la une dédicace symbolique au Christ.

Correspondances numeériques

Ces références se trouvent donc dans 1'organisation formelle du premier
mouvement, comme nous |'avons vu, mais aussi dans d’autres endroits,
comme les 126 premieres mesures du deuxieme mouvement. En effet, les
phrases musicales s’y développent par groupes de 9 mesures (soit 33
donnant 3 x 3 = 9), ce qui est d’autant plus €vident que les chiffres reperes
de la partition y sont places toutes les 9 mesures, et que, finalement,
126 = 9 x 14. Voila une carrure assez peu courante, et dont la présence ici
doit vouloir signifier quelque chose.

Le troisieme mouvement est entierement a quatre temps. Malgré cela, on re-
marque que ces mesures sont souvent groupées par trois, ce qui se voit des le
premier coup d’ceil sur la partition. Le premier theme arrive a la 22° mesure,
soit apres 7 x 3 = 21 mesures d’introduction. Il est alors accompagné par une

5. Op. cit., p. 128 (cf. note 2, p. 7).
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figure rythmique : 2 J) 4(soit en tout trois croches) qui ne se répete en accord
avec la mesure a quatre temps que tous les douze temps, soit toutes les 3 me-
sures. Le deuxieme theme de ce mouvement arrive sur la 58" mesure, soit apres
19 x 3 = 57 mesures consacrées aux idées précédentes, et enfin, le troisiéme
débute sur la 117° mesure. C’est justement a la coincidence des multiples de
3 (117 =3 x 3 x 13) avec le nombre d'Or (117 = 190 x 0.618) que Honegger
a choisi de présenter ce troisieme théeme (d aspect « grégorien »). Les réfé-
rences au chiffre 3 abondent aussi directement dans la structure harmonique.

Ainsi, dans le premier mouvement, le fameux choral utilise toujours
strictement deux accords parfaits déplacés en mouvement contraire, ce qui
met en évidence le fait que ce sont deux assemblages de trois sons qui sont
€n presence.

Le troisieme mouvement débute par un mouvement de croches de trois
parties de trompettes (la-do-mi-ou si-do-mi Tépétés), et les accords des
cordes et des bois qui debutent ce mouvement ne font intervenir
verticalement que trois sons différents : (Mi b, si b, Fa) ou (Do b, Sol b, Ré b).

Mais c’est surtout le fameux théme « dodécaphonique » du deuxieme
mouvement qui mérite attention. Ce theme n’est pas vraiment dodéca-
phonique au sens strict du terme, puisqu’il comporte des répétitions
impossibles du point de vue viennois. Mais on remarquera qu’il est construit
pour que son miroir donne les mémes points d’appui ou notes réelles que lui-
méme : ainsi Ré-Ré-ré 3-mi-Fa-Si donne le miroir Ré-Ré-do -do-Si-Fa, ce
qui revient a privilégier les notes n* 3, 6 et 12 dans "habituelle nu-
meérotation des 12 sons. La note 3 (ou Ré) est la plus privilégiée comme
d'ailleurs dans I'ensemble de la symphonie... Et le La > (note n” 9) est la
seule qui soit son propre miroir (ou centre de cette symétrie).

Tous ces rapprochements sont peut-étre exagérés, ces coincidences numé-
riques fortuites, et ces interprétations hasardeuses. Il est d’autant plus
difficile d’y souscrire totalement que Honegger lui-méme n’est plus la pour
s’en moquer ou pour les approuver. Néanmoins, il serait sans doute inté-
ressant de veérifier s1 on ne trouve pas quelques procédeés comparables dans
d’autres ceuvres de la maturité d’Honegger (a condition de ne pas en grossir
I"importance). Cela rendrait moins invraisemblables ces supputations. en
montrant que I'état d’esprit d' Honegger n’était pas etranger a de telles
préoccupations dans sa dernicre période créatrice.
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LE PRIX MUSICAL ARTHUR HONEGGER :
NOBLE ET GENEREUX COMME L’HOMME

MYRIAM TETAZ

S71l est un compositeur qui s'est soucié de ses pairs, c’est Arthur
Honegger. Bernard Gavoty I’écrit dans la postface des entretiens parus sous
le titre Je suis compositeur : « Vous €tes un des rares musiciens que j’aie vus
se réjouir d’un succes et s’ attrister d’un échec survenus a un camarade, voire
a un rival... ' » Aussi était-ce bien dans 1'esprit du Maitre que sa veuve,
Andrée Honegger-Vaurabourg, elle-méme pianiste et professeur de contre-
point et de fugue a I'Ecole Normale de Musique de Paris, créait en 1971,
sous 1'égide de la Fondation de France, un Prix Musical International
« ... destine a perpétuer la mémoire d’Arthur Honegger en maintenant la
ligne de la pensée et de la tradition honeggerienne ».

En fait, les ceuvres du compositeur suffisent a assurer sa mémoire. Il y a
certainement beaucoup plus de gens qui connaissent Pacific 231, le Roi
David, Jeanne au biicher ou la Liturgique que I'existence du Prix Honegger !
C’est donc vraiment acte de générosité et, ’aimerais ajouter, acte de foi que
d’avoir fait cette fondation, qui, augmentée de deux dons de la fille du
compositeur, Pascale Honegger, permet de décerner tous les deux ans un
prix de 50 000 Fr. Ainsi, la réussite d’un créateur, reconnu de son vivant
méme et, bien qu’il ait déclaré que « ... la premiere qualité d’un compositeur,
c’est d’étre mort... » rejaillit sur d’autres. Acte de foi aussi, puisque ce prix
est en quelque sorte une fagon de poser des jalons pour 1'avenir en honorant
des artistes contemporains, donc reconnaitre que, malgré le pessimisme
affiché par Honegger, a vrai dire plus dans ses écrits que dans son ceuvre, la
musique vit. Et, en ouvrant trés largement cette compétition sans imposer de
limites d’age ou de nationalité, en destinant ce prix a un compositeur soit
pour une ceuvre déterminée, soit pour I'ensemble de sa production, le jury
entre tout a fait dans les vues d’Honegger.

Ce jury, prestigieux, a éte designé par Mme Arthur Honegger : Jacques
Chailley, Marius Constant, Henr Dutilleux, Marcel Landowski et Maurice
Schumann, ancien président de la Fondation de France. Si les quatre
premiers concours laissaient aux candidats le soin d’envoyer leurs ceuvres,
I"arrivée d'une caisse de quinze kilos de partitions ou d’un rouleau

1. Ecrits, p. 726 (cf. note 1. p. 4).
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cylindrique contenant un manuscrit de 1 meétre et demi de haut sur 4 a
5 metres de long au graphisme indéchiffrable a incité le jury a étre plus
restrictif en proposant, soit un quatuor, soit une ceuvre chorale, pianis-
tique, symphonique ou concertante, a moins qu’il ne désigne lui-méme
l[ibrement un compositeur pour I'ensemble de son ceuvre, comme ce fut le
cas en 1981 pour Maurice Ohana ou, en 1992, année du centenaire, pour
Jean Francaix. Au nombre des lauréats les plus célébres, on peut men-
tionner Luigi Dallapiccola en 1971, Krzysztof Penderecki en 77, Gyorgy
Ligeti en 85 ou encore, le prix étant a 1’occasion partagé entre plusieurs
compositeurs, Paul Mefano, Martin Redel, Jacquelyn Fontyn, Philippe
Hersant.

PRIX INTERNATIONAL ARTHUR HONEGGER 1996

e Prix International Arthur Honegger a été créé sous I'égide de la Fonda-
tion de France en 1971 par la famille du compositeur. Il récompense une
création musicale contemporaine ou une formation de quatuor dans le
prolongement de I'ceuvre d’'Honegger. Biennal, ce prix a déja été décerné
onze fois a des musiciens de différents pays.

REGLEMENT DU CONCOURS

LLe Jury du Prix International Arthur Honegger annonce le treizieme
concours international pour I'année 1996.

Le Prix International Arthur Honegger veut perpétuer la mémoire du
maitre en honorant des compositeurs ou des musiciens dont I'ceuvre ou
I"activité se situe dans la ligne de I'idéal illustré et défendu par ce grand
compositeur.

[Le montant du Prix est de 50 000 Francs francais auquel s’ajoute un
concert public. Il sera attribué par un jury réuni sous la présidence de
Jacques Chailley.

Le Prix International Arthur Honegger 1996 récompensera une
formation de quatuor a cordes en activité depuis au moins trois ans.
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— Le concours est ouvert a toutes les formations de ce genre, sans condition d’age ni
de nationalité. 1l n'est pas anonyme mais seul le nom du quatuor ou des quatuors
primés sera divulgué.

— Le Jury se réserve le droit de ne pas attribuer de prix.

COMPOSITION DU JURY

1. Le Jury est composé de cing membres :

— quatre compositeurs nommes par Mme Arthur Honegger : Jacques
Chailley, Marius Constant, Henri Dutilleux et Marcel Landowski :

— un représentant de la Fondation de France : Maurice Schumann,
Président de I Association Arthur Honegger.

2. La preésidence est assurée alternativement par les personnalités
choisies par Mme Honegger. Le Président du concours 1996 sera
Jacques Chailley.

3. Les jurés peuvent :

— s’adjoindre un ou plusieurs musiciens de nationalité francaise ou
étrangere, particulierement qualifiés dans la spécialité mise au
concours.

ATTRIBUTION DU PRIX

— Le Jury se réunit tous les deux ans pour décider de I'attribution du
Prix.

— Le scrutin est secret.

— Les décisions du Jury sont sans appel.

Pour tous renseignements, les candidats sont invités a s’adresser au Secrétariat du

Prix International Arthur Honegger de Composition musicale, Fondation de France.
40 avenue Hoche 75008 Paris. TéL : (1) 44 21 31 O0.
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HONEGGER ET LA ROUMANIE

PASCAL BENTOIU

La plupart des lettres qui ont été reproduites dans Muzica, revue de
I'Union des Compositeurs roumains (n° 2/1992), a I'occasion du centenaire
d’ Arthur Honegger, provient des archives de Mme Pascale Honegger, qui
nous a gracieusement confié a I'époque des photocopies d’apres les missives
que Georges Enesco avait adressées au musicien suisse, et que la fille du
compositeur avait a son tour soigneusement conservées. Nous voulons
aujourd’hui republier cette correspondance, en la complétant autant que
possible et — pour mieux éclairer les rapports entre Honegger et la
Roumanie, ce pays lointain qu’il n’avait jamais visité, mais qu’il connaissait
un peu par les ceuvres d Enesco — nous tenons a ajouter la liste des ceuvres
d'Honegger programmeées dans la capitale roumaine. On pourra constater
que Georges Enesco n’était pas le seul musicien roumain a avoir compris et
aime cette importante production.

Dans le recueil intitulé Lettres de Georges Enesco, un choix d’environ
neuf cents lettres, parmi les quelques trois mille dont on présume |’ existence,
publiés par le musicologue roumain Viorel Cosma (Vol. I, 1974, Vol. II,
1981 — Editura Muzicala — Bucarest), 1l est fait mention d’une lettre que le
musicien roumain aurait adressée a Honegger le 2.VI.1928 déja : malheu-
reusement le texte ne se trouve pas publié, et tous nos efforts pour arriver a
la source ont €t¢ vains a cette heure. Comme a ce moment-la H. était déja
I"auteur d’un important nombre d’ouvrages que G. E. aurait trés bien pu
ecouter a Pans et ailleurs, 'existence de cette lettre est tout a fait plausible.

En reprenant le fil des papiers conservés par Madame Pascale Honegger, il
faut signaler tout d’abord une carte de visite portant le nom et 1’adresse du
musicien roumain et datant d’avant la création d’(Edipe (13 mars 1936) :

CARTE DE VISITE

Georges Enesco
Paris 26, rue de Clichy

Priere laisser entrer monsieur et madame Honegger & la répétition des couturieres
d’ (Edipe a 1'Opéra de Paris. Ce 5 mars 1936

Georges Enesco
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Aussitot apres la création, H. publie un article intitulé Autre vision. La
coupure conservee ne porte pas mention du nom de la revue ou du journal '.
Mais I'année se trouve indiquée — sous le titre — peut-étre de la main méme
de |'auteur ; quelques observations et corrections sont faites en marge. Nous
reproduisons cet article :

AUTRE VISION

Quelques spectacles de cet ordre et le public reviendra en foule au Théatre !

Paroles d’un « croyant » entendues lors de la « générale » d'(Edipe : nous voudrions que
le souhait exprimé se réalise. Mais comment le public de 1936 sera-t-il informé d un
evénement qui, 51l se [t accompli un quart de siecle plus (6t, aurait occupé la premiere
place dans I"actualité d alors,

Aujourd’hui le public dit « éclairé » va du stade au cinéma. actionne les boutons de son
appareil de radio ou fait tourner un disque (de jazz de préférence a tout autre). Je parie cent
contre un que 'ceuvre d Enesco n'est guere le pivot de la conversation dans les réunions
mondaines !

Avoir sa loge a 'Opéra n’est plus dans la norme du snobisme contemporain. L héritage
de cette marque de chic n’est actuellement revendigué que par quelques personnalités ; en
conséquence par quel miracle espérerions-nous que la jeunesse renoue une tradition que nul
ne lui transmettra désormais. ou si peu ?

Il en efit été tout autrement si, tranchant dans un répertoire inamovible, pour y insérer — a
la date méme de leur conception — les ouvrages nouveaux, 'on edit ainsi vécu non sur un
pass€ mort, mais dans |'évolution de la contemporaineté. 1l fallait non perpétuer ce décalage
constant avec ce qu’attendait le public intéressant, mais au contraire maintenir un contact
etroit avec ce public.

Ne nous étonnons donc point d’une désaffection pour des formules que 1'on n'a jamais
présentées en concordance avec la mentalité ou les aspirvations du moment.

Le « croyant », dont je parle, sous-entendait qu'en présence de la magnificence, de la
noblesse et de la couleur du spectacle réalisé par M. Rouché, 1'écran paraitrait fade.
D’accord. Mais le snobisme inculte et de moins en moins entrainé a I'effort d’attention que
nécessite et mérite une belle ceuvre, admettra-t-il qu'ici I'écran est dépassé par cette vision
du réel. Alors ne serait-il pas souhaitable qu'un public plus neuf, celui que ses moyens
modestes et plus encore une invincible timidité clouent a distance respectueuse des fastes
officiels de notre « grand Opéra », ait ['occasion de voir un tel spectacle.

J'imagine volontiers qu (Edipe, dans la mise en scene, reproduction exacte de celle
offerte par L'Opéra, soit représenté dans une salle ouverte au bon peuple. celui-ci n’en
sortirait-il pas sincérement émerveillé. La réaction serait énorme, probablement. émou-
vante, assurément réconfortante de ces heures de beau réve éveillé ; réaction qui sauverait
peut-étre le théitre, tout le Thédatre de qualité.

Arthur Honegger

I. « La page musicale », n” 1, 20 mars 1936, Ecrits, pp. 144-145 (note d"Huguette Calmel).
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Le 28 mai 1936, Enesco envoie a Honegger ce billet :

ce 28 mai 1936

Cher Monsieur,

On m’a dit que vous aviez écrit sur (Edipe, mais impossible de savoir dans quel journal et
a quelle date. Je viens néanmoins vous en remercier de tout coeur, en m excusant de ne
I"avoir pas fait jusqu'a ce jour, et vous redis encore mes sentiments les plus dévoués et
admiratifs.

Georges Enesco

Lettre de Georges Enesco a Arthur Honegger. 28 mai 1936 (coll. Pascale Honegger).
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En possession de 'article (peut-&tre remis par |'auteur lui-méme), G. E.
repond par la lettre suivante :

Paris, 26, rue de Clichy
ce 1“7 juin 1936

ENVELOPPE :

Le maitre Honegger
par bonte
Georges Enesco
De tout ceeur merct, cher Monsieur et ami.
Je crois gqu on va donner mon ouvrage a Orange au début d” Aol ; ainsi votre souhait

— dont je suis si fier — se réaliserait. mais un peu loin de la foule parisienne, hélas...
Croyez-moi bien toujours votre admirateur sincere et reconnaissant

Georges Enesco

Puis-je vous prier de transmettre mes respectueux souvenirs a Madame Honegger 7
Merci.

[l existait donc un projet selon lequel le spectacle parisien d’(Edipe aurait
été transporté a I’amphithéitre romain d’Orange (dans le Vaucluse, a 25 km
d’Avignon). Ce projet n’a pas été réalisé.

Une autre carte de visite, sans date, malheureusement, exprime |'admi-
ration d'Enesco pour une ceuvre de son jeune ami, que nous Ne SOMMES pas
en mesure de déterminer. Hasardons cependant, compte tenu des termes du
billet, I'hypothese qu’il s’agit du Deuxieme Quatuor a cordes du compo-
siteur suisse, acheve en 1936 :

Georges Enesco
Paris 26, rue de Clichy

Mr. Honegger

— C’est charmant, c’est ¢a ! Et puis de délicieux coins musicaux... Bravo — el merci
de tout ceeur.

Votre admirateur

Georges Enesco

[La correspondance reprend, beaucoup plus tard, par un billet d’Enesco
dont le texte se passe de commentaires :
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ce 20-6-1947

Cher monsieur et ami,

La carriere implacable, mon ennemie, m a empéché d’aller entendre Jeanne d 'Arc.
Plaignez-moi, plutdt que de m’en vouloir.

Votre admirateur

Georges Enesco

Quatre ans plus tard, le 2 juin 1951, d apres Viorel Cosma (Letires de
G. E., vol. I, p. 396), se situe le billet suivant :

« De tout ceeur merci, cher Monsieur, pour les deux partitions. Je suis de suite tombé en
arrét devant le cheeur dans Antigone : Toi couronné de mille noms, Bacchus.... ¢ est
magnilique ! Jespére & mon retour vous rencontrer le plus souvent. En tout dévouement
profondément sincere »,

Georges Enesco

Deux mois apres cela, ayant recu d’A. H, le livre intitulé Je suis compo-
siteur, G. E. répond (et ici nous reprenons les papiers conservés par Madame
Pascale Honegger) :

26, rue de Clichy, Paris (99)
ce 2 aoiit 1951

Cher monsieur et ami,

Merci de m’avoir envoyé votre livre, que je verrai avec 1'intérét que vous devinez,
d’autant plus qu’il me semble que nous sommes d’accord sur pour ainsi dire tous les
points. Je I'emporte en voyage... seul moyen pour moi de lire autre chose que des notes
et encore des notes.

En vous priant de transmettre mes respectueux hommages a Madame Honegger,
je vous redis ici mes sentiments de vraie amitié et de grande admiration.

Georges Enesco

Du c¢6té du compositeur roumain, la correspondance s’achéve par une
missive dactylographiée et seulement signée (G. E. avait subi |'attaque a la
suite de laquelle 1l devait rester infirme), en réponse a une lettre de H. que
nous devrions retrouver un jour — I’espoir est permis — parmi les papiers du
compositeur roumain.

Celui-ci y exprime enfin, comme il n’avait pu le faire en 1947 — (vidi
sopra) la grande estime dans laquelle il tenait le chef-d’ceuvre de A. H. :
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(Paris le 7 octobre 1954)

Mon Cher et Grand Ami,

(C’est avec plaisir et grande joie que jai regu votre lettre et je vous remercie cordialement
pour les touchants souvenirs que vous ravivez sur notre rencontre dans le régne de la
Musique.

J"ai exprimé a notre Cher Ami commun, MIHALOVICI, ma pensée trés sincere et mon
admiration sans limite pour ce chel d’ ceuvre qu’est « Jeanne au Bicher ». A son audition je
suis resté profondément ému et permettez-moi de vous exprimer ici toutes mes félicitations
pour cette haute inspiration !

Car Cher et Grand Ami, parmi nos contemporains vous étes un des rares privilégiés qui
écrivez de la « musique », de cette musique qui restera et viendra s ajouter aux Grands du
passé.

Je vous remercie sincerement aussi pour les souhaits de santé que vous m’envoyez et qu’'a

mon tour je forme pour vous, avec la pensée la plus fraternelle et une inaltérable affection.
Georges Enesco

La Princesse me charge de la rappeler a votre bon souvenir et & celui de Madame
HONEGGER.

Georges Enesco

Enfin, A. H. dévoile — quelques mois avant leur mort a tous deux ! — son
extraordinaire admiration pour G. E, dans un article bien connu, publié le 19
mars 1955 dans le Figaro Littéraire et intitulé « En lisant les souvenirs de
Georges Enesco » (Flammarion venait de sortir le livre de Bernard Gavoty).

Quoique sans doute incomplete, cette correspondance jette une vive
lumiere sur I’admiration mutuelle et méme I"affection qui unissaient les deux
musiciens, hiés par de frappantes similitudes entre leurs idéaux artistiques.
Une autre circonstance allait rapprocher ces deux grands artistes : malgré
I’écart existant entre leurs dates de naissance — 1881 et 1892 —, le destin
devait mettre fin a leur vie dans le courant de la méme année 19535.

Passons maintenant a la liste des ceuvres d’Honegger programmeées par les
deux principaux orchestres de Bucarest.
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[. A I'Orchestre Philarmonique de Bucarest (qui depuis 1955 porte le nom de Georges
Enesco) :

— Pacific 231
24/ 10/1926, 41 1/1926, 19/02/1928, 25/10/1931, 4/11/1937, 12-13/01/1963

— Pastorale d'Eté
22/01/1928,13/03/1932, 4-7/02/1937, 21/02/1945

— Jeanne au Bicher
1 7-18/06/1961, 7-8/03/1964, 14/09/1964, 2-3-4/07/1987, 21-22/01/1993

— Le Rot Dawid
9-10/04/1992

— Concertino p. piano et orchestre
16/05/1964

— Itre Symphonie
14-15/01/1972

— II* Symphonie
19-20/11/1960, 15-16/05/1970, 18-19/02/1972, 25/11/1990)

— ¥ Symphonie, dite Liturgique
21-22/04/1956, 29-30/09/1956, 19/10 et 29/10/1956 (tournée en Pologne),
21/09/1958 (Premier Festival Georges Enesco). 7-8/04/1962, 18-19/04/1964,
5-6/11/1966, 5-4/03/1972, 23-24/09/1977., 25-26/11/1982, 18-19/06/1992.

— IV¥ Symphonie, Delicie basilienses
[-2/04/1961, 21-24/04/1972.

— V* Symphonie, di tre Re
1 1-12/04/1959, 9-11-14-20-22-28-29/05/1959 (tournée en Pologne. Tchécoslova-
quie et Hongrie). 23-24/03/1960, 5-6/03/1966, 12-13/05/1972., 21-22-25/05/1987.

[.es chefs d’orchestre les plus actifs dans ce répertoire ont €té : avant la
guerre, Georges Georgescu, Rhené-Baton, Gil Plesoianu, Alfred Alessan-
drescu et, a partir de 1956 : Mircea Basarab (au moins vingt exécutions),
Mircea Cristescu, Paul Popescu, Cristian Mandeal, Remus Georgescu.

On rencontre aussi, dans les programmes de musique de chambre
organisés par la Philharmonie, a partir del1955 : Toccata et variations pour
piano, les deux Sonates pour violon et piano, la Sonate pour alto et piano, la
Petite Suite pour deux violons et piano, la Rapsodie pour 2 violons, alto et
piano, aussi en formule 2 fliites, clarinette et piano, la Sonatine pour deux
violons, la Sonatine pour clarinette et piano, la Senate pour violon seul,
diverses pieces pour piano seul ; des cycles de melodies (Psaumes, poemes
d’Apollinaire), etc.
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[I. A I"Orchestre de la Radioditfusion de Bucarest (nommé depuis1990 « Orchestre

National de la Radiotélévision roumaine ») ;
— Pacific 231
14/05/1964, 14/09/1964, 1 1/11/1965
— IFF Symphonie
16/01/1964
— I Symphonie
29/11/1973
— V¥ svmphonie
11/12/1958, 28/04/1965
— Jeanne au Biicher
28/04/1981
— Concerto p. violoncelle et orchestre
24/03/1966
— Concertino p. piano et orchestre
29/04/1965
— Concerto p. orgue et orchestre (7)
|7/ 171966

On signale, en plus, la 2° Sonate p. violon et piano, et le Prélude, arioso et

fughette sur le nom de Bach.

Les ceuvres et les dates consignées ci-dessus ne sont probablement pas
exhaustives. Par exemple, |I"auteur de ces lignes se rappelle distinctement
avoir entendu Rugby, mais peut-étre n’est-ce qu'un de ces tours que la
meémoire nous joue de temps en temps. Quoi qu’il en soit, il faudrait
(idéalement) ajouter a la liste des exécutions bucarestoises tout ce qui a di
étre joué entre temps par certains des 14 orchestres symphoniques existant
dans les principales villes du pays, ce qui — pour le moment — dépasse notre

rayon d action.

Mais méme en nous restreignant a ce qui aura €té entendu dans la capitale
de la Roumanie, on se rend facilement compte qu’Arthur Honegger a été
— depuis longtemps — un des compositeurs les plus appréciés de ce xxe siecle.
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EDITER ARTHUR HONEGGER

PATRICK BUTIN

LE RENOUVEAU DES EDITIONS SALABERT

1992, année de célébration du centenaire d Arthur Honegger, fut
¢galement celle d’un renouveau des Editions Salabert.

Avant de faire le tour d horizon des décisions qui furent prises concernant
le catalogue Honegger, des problemes soulevés et des choix éditoriaux, une
rapide présentation de la nouvelle politique de la maison Salabert, sous
I'impulsion de Herve Burkel de Tell, permettra de mieux comprendre dans
quel cadre se sont inscrites ces décisions.

Les trois secteurs d’activité des Editions Salabert sont concernés.

e secteur Classique, bien entendu, avec son catalogue essentiellement
centre sur la musique francaise du xxe¢ siecle et sur I'edition d’ceuvres
nouvelles.

e secteur Varieté, dont le catalogue extrémement riche était en sommeil
depuis plusieurs années. L’arrivée d une directrice des variétés a permis non
seulement de faire revivre des trésors, mais ausst de renouer avec |I'une des
fonctions premieéres de la maison : découvrir et aider de nouveaux talents.

Enfin, le secteur Enseignement a pris lui aussi un nouvel essor avec la
parution annuelle d’une ou deux méthodes dont la qualité pédagogique,
|'esprit novateur et la présentation soignée, les destinent a devenir des
ouvrages de reférence, comme [’ est toujours Le petit clavier de Marthe
Morhange Motchane.

D’un point de vue plus généeral, une nouvelle image, un nouveau logo, de
nouvelles maquettes et couvertures, de trées nombreux catalogues donnent a
I'ensemble des parutions des Editions Salabert, une lisibilité et une cohé-
rence déja reconnues par tous.

Le secteur classique

Pour le secteur classique qui nous intéresse ici, quatre axes de travail sont
mis en ceuvre.

1. Prise a I’'édition d’ceuvres nouvelles. Un comité éditonal se réunit régu-
licrement et les ceuvres retenues bénéficient alors systématiquement d’une
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e¢dition de qualité : gravure informatique, notice bilingue ou trilingue et
promotion active.

Signature de contrats de préférence avec quelques compositeurs : Pascal
Dusapin, Michaél Levinas, Eric Tanguy et plus récemment Luc Ferrari ont
rejoint Michel Decoust, Marcel Landowski, Costin Miereanu et Iannis
Xenakis.

Prise a I'édition de travaux musicologiques de haute qualité scientifique,
dans le cadre de nouvelles collections. Ainsi, une série de partitions
baroques est déja riche de six volumes ; une autre, d’ceuvres de la Renais-
sance, est en cours d’'elaboration avec le Centre de Musique Ancienne de
Tours.

2. Remise en chantier d'ceuvres relativement récentes mais n’ayant pas
bénéficié en leur temps d’un véritable travail éditorial de qualité.

3. Réalisation de recueils permettant de fournir de véritables corpus édi-
tortaux ou de porter a la connaissance du public des ceuvres moins connues.
Les Editions Salabert ont récemment publié I'intégrale en quatre volumes
des cheeurs a cappella de Francis Poulenc, un recueil de pieces pour piano de
Henri Sauguet comprenant un grand nombre d’inédits, un autre de Georges
Auric, un recueil de mélodies et chansons de Déodat de Séverac, pour ne
citer que quelques exemples. Un travail important est en cours sur le
catalogue de Henri Collet.

4. Valorisation du fonds. Un axe de travail sur des partitions plus anciennes
est décidé annuellement en liaison avec un anniversaire ou un secteur
éditorial particulier.

[La premiere année de cet €lan nouveau fut donc marquée par la célébration
du centenaire de la naissance d’Arthur Honegger. Chacun des axes
éditoriaux précédemment décrits a contribué a servir son catalogue.

Un catalogue enrichi
1. Prise a I’édition.

En 1992, seize ceuvres inédites font leur apparition au catalogue. Trois
autres suivront en 1993. Le choix s’est fait en concertation avec Pascale
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Honegger et sur les conseils avisés de Harry Halbreich, auteur, comme on le
sait, de deux ouvrages fondamentaux sur le compositeur et son ceuvre. Ces
inédits couvrent tous les genres musicaux, de la musique soliste aux ceuvres
orchestrales en passant par la melodie et la musique de film. En voici la liste
exhaustive :

— Sept pieces pour orchestre : Interlude pour la mort de Sainte-Alméenne,
Fantasio, Blues, Largo, Deux pieces pour la rédemption de Frangois Villon,
Vivace, Allegretto. La plus ancienne datant certainement d’avant 1918, la
plus récente de 1951. L’'ensemble de ces pieces est paru sous la forme d’un
recueil intitulé « Sept petites pieces pour orchestre ».

— Cingq pieces de musique de chambre : Arioso pour violon et piano, Trio
pour violon, violoncelle et piano, L'ombre de la ravine et Introduction et
Danse (parues groupées sous le titre « Deux piéces pour fliite, harpe et
cordes »), Hommage du trombone exprimant la tristesse de I'auteur absent
pour trombone et piano, dont le titre est presque plus long que la piece elle-
meéme.

— Deux piéces pour instrument soliste : Paduana pour violoncelle et Petite
ptece en sol pour piano.

— Quatre mélodies : Nature morte, O temps suspend ton vol, Céline, Panis
angelicus.

— Une musique de film : Le déserteur.

2. Travail sur un choix d’ceuvres.

Simultanément a 1'édition des pieces jusqu’alors inédites, deux types
d’interventions ont €t€é mis en ceuvre sur des partitions plus anciennes. La
correction pure et « stimple » d'une édition existante ou la réédition
complete, comme s’il s’agissait d’une nouveauté.

Ont été corrigées : la Svmphonie n° 2, partition et matériel d’orchestre,
Jeanne d’'Arc au biicher avec I'aide précieuse de Huguette Calmel et Partita
pour deux pianos.

Ont été intégralement regravées et bien entendu corrigées a 1’occasion : les
partitions et matériels des Quatuor n°® 2 et Quatuor n° 3, Intrada pour
trompette et piano et Petits airs sur une basse célebre pour piano.
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3. Editions en recueil.

Outre les deux recueils de nouveautés déja cités, deux autres ont été
repenses et complétes. Le recueil de melodies tout d’abord est augmente des
quatre inedits mentionnés plus haut et de quatre chansons extraites de
musiques de films (dont une avec accompagnement de guitare) qui, semble-
t-1l, n avaient jusqu’a preésent jamais fait I’objet d'une impression. Le recueil
d’ceuvres pour piano est lui aussi complété par la Petite piece en sol inédite.
La réimpression de ces deux recueils est trés prochaine.

4. Valorisation du fonds.

[Indépendamment de tous les travaux que nous venons d’énumerer, et qui
de toute facon auraient €té entrepris a court ou moyen terme, il fallait
marquer cet anniversaire par une entreprise éditoriale de plus grande
envergure. Deux décisions ont €té prises.

— Gravure complete de 1'opéra Antigone. Une copie manuelle avait été
engagée quelques années auparavant mais sans avoir fait 1’objet d une
sérieuse réflexion préalable. Le résultat, d’ailleurs inacheveé, était tres
insatisfaisant et sa remise en ordre n’aurait pas permis, de toute facon,
d’obtenir la qualité souhaitée. Le travail a donc été entierement repris et
I"'ceuvre a fait 'objet d’une magnifique gravure (partition et materiel
d’orchestre) relue et corrigée a partir du manuscrit original.

— Les Editions Salabert ont proposé a2 Marius Constant d’orchestrer la
petite piece Intrada. 1l a accepte et choisi de le faire pour 2 hautbois, 2 cors
et orchestre a cordes. L’'ensemble partition d’orchestre et matériel immé-
diatement gravé est disponible depuis aotit 1993. Cette orchestration peut
constituer un excellent complément de programme a la Symphonie n® 2. On
se souvient que Marius Constant avait constitué a 1’occasion de la reprise du
Napoléon d’ Abel Gance, une partition de trés longue haleine. La Suite écrite
pour le film par Arthur Honegger était complétée par une sorte de
« montage » a partir de nombreux extraits d’autres ceuvres. L'ancien ¢leve
d 'Honegger avait lui-méme écrit les pages de liaisons indispensables.

— L’anniversaire a également été marquée par la réalisation d’un catalogue
special, richement illustré de photographies et de reproductions de partitions.
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AU CEUR DES PARTITIONS
Editer n’est pas seulement rendre disponible

Les respects conjoints de 1'ceuvre et de leurs futurs lecteurs et interpretes
nécessitent une réflexion permanente sur la meilleure facon de présenter une
partition. Format, pagination efficace, lisibilité... Mais ceci n’est que I'aspect
materiel de 1'édition.

Le texte original doit tre bien compris pour que son édition soit fiable. Le
respect du texte passe par sa lecture critique. En effet, 1l est rare, pour ne pas
dire exceptionnel, de travailler sur des manuscrits exempts de fautes. Celles-
ci sont dues, la plupart du temps, a des erreurs de recopies. des oublis ou des
manques de précision. Les manuscrits d”Arthur Honegger, d un superbe
graphisme prétant trés rarement a confusion, ne faillissent pourtant pas a
cette regle.

LLes problemes sont encore plus difficiles a résoudre lorsque les sources
sont contradictoires. Par exemple, lorsque |'ancienne gravure n’est pas
conforme au manuscrit et que les etapes intermeédiaires, ¢ est-a-dire les
epreuves de corrections, sont perdues. Les interprétations faites par les
graveurs de I'époque sont-elles justifices ?

Une autre source d’interrogation peut venir de traits musicaux ajoutés sur
le manuscrit par une autre main que celle du compositeur.

LLa plupart des erreurs peuvent étre corrigées grace a quelques notions
solfégiques et une bonne observation logique. Les erreurs de type rythmique
sont de cette catégorie.

Les erreurs de notes ou les doutes sur certaines harmonies sont plus
delicats a résoudre.

Enfin, certaines questions ne peuvent étre résolues que par I'analyse de
I’ceuvre. On se prend bien souvent a regretter I'absence du compositeur pour
parler ensemble des passages douteux.

Quatre exemples concrets vont illustrer des cas de figures qui ont entrainé
des décisions ditférentes :

Dans le 1°° mouvement de la deuxiéme symphonie, le manuscrit fait appa-
raitre a deux reprises le rythme « croche pointée-croche » pour la durée d’une
noire (page 3 : violons I derniére mesure et page 10 : violoncelles, 4° mesure).
Est-ce le point qui est en trop ou la petite barre qui remplacerait avanta-
geusement la croche en double-croche qui manque ? (On €limine évidemment
I"éventualité d’un quintolet qui dans le contexte serait une aberration)
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Par chance, le theme dans lequel apparait pour la premicre fois cette erreur
est repris sept pages plus loin en canon, ce qui nous donne doublement la
solution, ici « deux croches ». Or, dans la seconde voix de ce canon, la
méme erreur apparait a un autre endroit, mais cette fois-ci, I’observation du
theme original et de sa reprise montre que la solution est inverse, ¢ est-a-dire
« croche pointée-double croche ». Méme question, réponse différente,
chaque cas doit étre €tudié séparément.

Dans le 1¥ mouvement du quatuor n® 3, il semble qu’il manque une
altération au second violon (mi g, mesure 38). Quelques mesures plus loin
(alto, chiffre 10), c’est une note qui semble avoir €té oubliée. Nous sommes
ici dans le cas d'oublis et non d’erreurs. Le parti pris est alors de compléter,
sans oublier de mentionner cette intervention par une petite note de bas de
page.

Dans le « Vivace », faisant partie des sept petites pieces inédites, la page 5
du manuscrit présentait un grand nombre de problemes. Ajouts de notes
modifiant la nomenclature des instruments a vent sur seulement 4 mesures
(flite, hautbois), ratures ajoutant des notes en surimpression (cors, altos),
notes ajoutées ne semblant pas étre de la main d’Honegger (cors), etc... Dans
ce cas les décisions prises pour |'édition imprimée ont €té mentionnées sous
la forme d’une « Note de I'Editeur » en début de partition et la page
« suspecte » a été intégralement reproduite en fac-similé. Chacun est ainsi en
mesure de se faire sa propre opinion sur |'interprétation a donner a ce
passage. De nombreux problemes similaires ont été rencontrés pour I'édition
de ces inédits.

Enfin, le « Trio » faisant partie des nouvelles pieces, a vu son édition
retardée pour des raisons complexes de réalisation. Ce Trio a du, a un certain
moment, étre destiné a devenir un Quatuor. Le probléme est donc le suivant :
I’€criture en quatuor n’étant qu e€bauchee sur le manuscrit, quels sont les
ajouts appartenant réellement au Trio et ceux destinés a I"hypothétique
Quatuor 7 Quelles sont les parties raturées devant étre réintégrées pour
I'edition du seul Trio ?

Apres avolr étudié la partition a partir d’une photographie et non d'une
photocopie du manuscrit, il a été décidé que I'édition ferait apparaitre
I"intégralité du texte. Pour ce faire, et pour que la partition soit utilisable,
¢’est-a-dire jouable, I'édition comprendra les ajouts en grisé et mentionnera
les coupures envisagées. L'édition complexe de cette partition devrait
s'achever dans le courant de |’année.
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UN CATALOGUE TOUJOURS EN MOUVEMENT

1992 est déja loin, mais le travail sur le catalogue d’Arthur Honegger ne
s'interrompt pas. De nouveaux travaux ont €t€ mis ou vont &tre mis en
chantier. En voici quelques exemples :

Dans la continuation du travail de correction entrepris avec la deuxieme
symphonie, la Symphonie n° 3 va faire I'objet avant la fin de cette année
1995, d’une relecture et correction completes de la partition et du matériel.

Un 1mportant travail de mise au net de la partition Les aventures du Roi
Pausole est actuellement en cours. Celle-ci, qui non seulement sera corrigée
en référence au manuscrit original récemment retrouve, intégrera les additifs
qui jusqu'a présent n’étaient disponibles que séparément.

Enfin, le second semestre de 1995 sera pour une grande part consacré a
Judith au sujet de laquelle le musicologue Harry Halbreich écrit : « Aucune
autre ceuvre d 'Honegger n’a une genese et une histoire aussi compliquées ».
A partir de son extraordinaire travail de clarification et de mise au net des
différentes versions de cette ceuvre, un certain nombre de partitions vont étre
réalisées. Opéra et oratorio, partition d orchestre et piano-chant, francais et
allemand représentent déja, dans ces seuls cas de figures, huit partitions
differentes.

Beaucoup a deja éete fait, beaucoup est en cours, mais le travail sur
I'édition des ceuvres d’ Arthur Honegger est loin d’étre achevé. Ses partitions
sont appelées a occuper encore une large place dans les projets éditoriaux
des Editions Salabert.

Et s1 parfois se profile I'ombre d’un découragement devant la tache a
accomplir, la seule écoute d’un enregistrement ou un regard vers ce sourire
choist pour orner les couvertures de ses partitions suffit a ranimer
I’enthousiasme.
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LES DERNIERS ECHOS DU CENTENAIRE

PACIFIC 231

La journée du Centenaire a commencé par un voyage.

Les participants n’oublieront pas la magie recréée, de Rouen au Havre, par
la machine a vapeur historique qui inspira Arthur Honegger. Elle est si liée a
la mémoire collective qu'elle avait méme clos le defilé commémoratif de la
Révolution francaise sous le regulateur de Jean Gabin-Lantier...

A l'arrivée au Havre, une merveilleuse exécution publique de Pacific 231
retint, dans le hall de la gare, devant la locomotive bruissante de vapeur vive,
non seulement les admirateurs d’ Arthur Honegger, mais la foule quotidienne
attentive, surprise et émue.

Ce fut un grand et beau moment de communion.

JEAN-PHILIPPE LECAT

UN CENTENAIRE A TOUTE VAPEUR

« Les locomotives sont vibrantes d’harmonies, elles chantent. C’est un
symbole de la lutte titanesque de I'homme, qui combat toujours contre des
forces plus grandes que lui, mais dont il triomphe », disait Honegger.
Elle chantait, la Pacific 231 qui conduisait les invités du ro1 Arthur et ses
invités a travers la Normandie en ce 14 mars 1992, Drapeaux aux vents, le
monstre rutilant, fumant, sifflant fut salué a son arrivée dans la ville na-
tale du compositeur par I'Orchestre National de musique du Havre que
dirigeait Gérard Lecoq. Et tant pis si les voyageurs du « train Honegger »
n'entendirent pas grand-chose de la fameuse « étude de rythme », tant la
foule se pressait sur les quais. La féte avait commence tout au long du
parcours et gagnait toute la ville.

Des bus nommeés Roi David, Rugby, Judith et Jeanne reliaient les differents
points de rendez-vous ou se succéderent, allegro con fuoco, les moments forts
de cette commémoration : 1l y eut réception a la mairie, puis mnauguration
d'une plaque souvenir sur la maison — briques rouges, petites fenétres aux
volets gris — ou Honegger a passé son enfance ; elle a miraculeusement
echappe aux bombardements, contrairement a sa maison natale.

[inauguration, au Musée des Beaux-Arts André Malraux, de I'exposition
Honegger, dont les commissaires étaient Paul et Florence Vercier, qui
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présentait photos, partitions au graphisme splendide de clarté, projets de
décors, tableaux, lettres et... pipes, précédait un concert de musique de
chambre par des artistes francais groupés autour du pianiste Pierre-Laurent
Aimard, dans le Théitre de 1'Hotel de Ville.

Et deja, a la Gare du Havre, la Pacific 231 lachait ses premieres volutes de
fumée pour ramener a Rouen les invités de la féte : il y avait bien sar les
deux enfants du compositeur, Jean-Claude et Pascale, mais aussi les eleves
des ecoles de musique de Rouen ; et de nombreuses personnalités dont les
accents parisiens, normands, zurichois et vaudois se mélaient joyeu-
sement dans les wagons. Aux commandes, des cheminots retraités, noirs de
suie, mais tout sourire et tres fiers de leur locomotive, classée monument
historique, bichonnée par les passionnés du Pacific Vapeur club de
Sotteville-les-Rouen.

Le 13 avnil, enfin, dans la salle du Grand Volcan au Havre, un concert
réunissait en une commune évocation, ces deux amis de toujours que furent
Honegger et Milhaud, nés I'un et 'autre en 1892. L' Orchestre de Chambre
de Lausanne et son chef Jesus Lopez Cobos avaient inscrit a leur programne
Rag-Caprices et le Carnaval d’Aix de Milhaud, le Concertino et les Deliciee
Basilienses d’Honegger. Le soliste de la soirée était le pianiste Jean-Francois
Antonioli, qui devait donner encore en bis une piece pour piano de Honegger
en création mondiale. Cette soirée recréait a merveille 'esprit des années
vingt a trente dans ce Paris musical ou s’affirmaient des tendances nouvelles
et une effervescence créatrice. Le concert, qui avait été donné a Lausanne le
vendredi précédent, fut retransmis dans le cadre de la saison de I'Union
européenne de radiodiffusion par plus d’une vingtaine de stations.

MYRIAM TETAZ

HOMMAGE A ARTHUR HONEGGER-DARIUS MILHAUD
GERMAINE TAILLEFERRE

Montpellier 13/16 mai 1992

Pour la célébration du Centenaire de leur naissance, le Centre d’Etudes du
xx¢ siecle de I'Université Paul Valéry de Montpellier a voulu réunir a
nouveau ces trois compositeurs qui, avec leurs complices du Groupe des Six,
avaient s1 magnifiquement illustré I'esthétique musicale du Cog et
['Arlequin. 1. hommage, placé sous la présidence de Madame Madeleine
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Milhaud avec la présence et la participation de Madame Pascale Honegger et
d'Elvire de Rudder, petite fille de Germaine Tailleferre, a proposé un
colloque, des projections de films et des manifestations musicales.

Le colloque avait pour theme « Le dialogue entre musiciens et €crivains »,
« Les mélodies de D. Milhaud » par Josiane Mas (Université Paul Valéry),
« Germaine Tailleferre et la Cantate de Narcisse de Paul Valéry » par
Huguette Laurenti (Université Paul Valéry), « A. Honegger, de Rimbaud a
Claudel » par Pierre Brunel (Universite de Paris-Sorbonne). 1l a €galement
consacré une demi-journée a la musique de film : « A. Honegger et les
musiques de film » par Francois Amy de la Breteque (Université Paul
Valéry). Cette communication a été suivie de projections : A. Honegger de
G. Rouquier, 1955 ; excepté un fragment tourné a Zurich, ce film a été
réalise dans I"ateher de A. Honegger a Pars, peu avant sa mort.

Ce film fut suivi de Pacific 231 realise en 1949 par Jean Mitry ; I'intention
de ce dernier n’était pas « d'ajouter quoil que ce soit » a la partition
d’A. Honegger, mais « de lui donner un équivalent plastique, de poursuivre
et de signifier dans I'espace un rythme qui se poursuit et se signifie dans la
durée ». La projection du court métrage de Ralph Swickart Visite a Darius
Milhaud, tourné en 1954, clotura cette seéance.

L.e point d'orgue du colloque fut une table ronde animée par Michel
Decoust, alors Directeur du Conservatoire National de Région de Mont-
pellier, compositeur et ancien éleve de Darius Milhaud ; elle réunit, dans un
¢change spontané et vivant, des témoins directs et privilégiés : Pascale
Honegger, Madeleine Milhaud et Elvire de Rudder.

Deux manifestations musicales ont illustré ces journees : un concert qui fut
donne les 13 et 16 mai au Theéatre de Grammont et a I'Opéra Comédie sous
la direction de Scott Sandmeier : Quverture de Germaine Tailleferre,
L’Homme et son désir de Darius Milhaud, Svmphonie « di tre re » d’ Arthur
Honegger, Les Choéphores (extraits) de Darius Milhaud ; un Divertissement,
presente a I'Université Paul Valéry, autour des ceuvres des trois compositeurs
et de leurs amis écrivains (Claudel, Cocteau...), et au cours duquel furent
chantees les Six poésies de Jean Cocteau (Le negre, Locutions, Souvenirs
d'enfance, Ex-voto, Une danseuse, Madame) mises en musique par
A. Honegger. Les « acteurs » de ces deux concerts-spectacles etaient des
jeunes interpretes : €leves du Conservatoire National de Reégion, étudiants
des sections Musique-Musicologie et Théatre de I'Universite Paul Valeéry.

JOSIANE MAS
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NOTES DE LECTURE

Joseph Roy, Le Roi David d’Arthur Honegger, Lyon, Editions A Ceeur
Joie, 1992, 96 p.

Les Editions A Ceeur Joie ont eu I'heureuse idée de publier une étude sur
I"une des ceuvres les plus connues d’Arthur Honegger. En effet, c’est grace
au Roi David que le jeune compositeur — il n*avait que vingt-neuf ans —
parvint pour la premiere fois a la célébrité, Un travail sérieux sur cet ouvrage
clé du xxe siecle manquait jusqu'alors. Remercions Joseph Roy d’avoir
comblé cette lacune en nous offrant cette excellente plaquette qui résume
d'une facon claire et précise tout ce qu’il faut savoir sur cet oratorio. On y
trouvera des renseignements aussi bien sur le role du « librettiste » Rene
Morax que sur les circonstances de la création au théatre du Jorat en Suisse.
Les éléments musicaux, le rdle et I'importance des chceurs, ainsi que leur
originalité sont bien mis en €vidence.

Les n» 16 et 27 sont étudiés plus en profondeur et les particularités du
langage musical sont résumées en conclusion. Plusieurs exemples musicaux,
une belle iconographie, une utile bibliographie ainsi qu’une sélection disco-
graphique completent la présente étude qui, en outre, est treés agréablement
imprimée.

SERGE GUT

Jean Roy, Le Groupe des Six, Paris, Editions du Seuil, Collection Solfeges,
1995. 222 p.

« Attention. Le coq a chanté trois fois, nous allons renier nos maitres » (Le
coq parisien, novembre 1920). Ainsi pourrait débuter I"histoire du Groupe
des Six, évoquée par Jean Roy, dans une récente parution des Editions du
Seuil, collection Solféges, sous le titre Le Groupe des Six. Tres synthétique,
facile a feuilleter, cet ouvrage continue a faire honneur a une collection
aimée du public pour sa magnifique iconographie et sa mise en page, a la
fois esthétique et pédagogique (inter-titres, encadrés). Seule une coquille
peut étre relevée, la date de naissance d’Honegger qui est le 10 mars 1892 et
non pas le 11... Un dossier-annexe invite le lecteur a se reporter a des textes
fondamentaux — ici les articles d"Henri Collet déclarant la naissance du
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groupe en 1920 —, des livres complémentaires (excellente bibliographie), et
un index des noms cités permet au plus pressé de trouver immeédiatement les
pages relatives a son auteur favori.

Le plan du livre — en six chapitres, un par auteur — pourrait paraitre
artificiel mais 1l résulte d’une idée fortement développée des I'introduction,
selon laquelle le fameux petit groupe serait plus affaire d’amitié que
d’esthétique. 1l n’y a pas en effet plus différents que ces six personnages,
1ssus de cultures et de milieux variés. Toutefois, au dela des différences
s affirme une tendance commune que Jean Roy définit admirablement et que
["on pourrait désigner par le terme nouveau de « moment culturel »
(Zeitgeist, pour les Allemands). Différent d’une epoque ou d'une école, voire
d’une esthétique de groupe, le moment culturel désigne une brusque
convergence des tendances artistiques, souvent amenée par un €évenement
symbolique (guerre, occupation, fin de siecle) et qui se manifeste dans toutes
les catégories d’art. Ici, Jean Roy développe avec bonheur les relations du
musical au poé€tique et au pictural, servi par une iconographie d’excellente
qualité.

Un autre mérite du texte est de réhabiliter les figures de Louis Durey et de
Germaine Tailleferre, injustement délaissées par la musicologie tradi-
tionnelle. Les lectrices, en particulier, seront sensibles aux tres belles pages
consacrées a Germaine Tailleferre. A travers une étude se voulant musi-
cologique, Jean Roy nous parle chaleureusement de I'éveil des femmes dans
les années 20 et de leur role pionnier dans la civilisation du xxe siecle. On
pourra compléter ce passionnant chapitre par le livre que Dominique Marny
vient de publier chez Lattes sous le titre Les Belles de Cocteau. Une disco-
graphie critique invite enfin le lecteur a poursuivre cette lecture a travers la
musique.

Remercions Jean Roy pour cet excellent ouvrage, utile a I'"homme cultivé
comme a I'étudiant, et dans lequel le musicologue trouve aussi de quoi
alimenter sa pensée.

MARIE-CLAIRE BELTRANDO-PATIER
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BREVES ET CRITIQUES DE CONCERTS

A TRAVERS LA PRESSE...

Nicolas de Flue en France
Aix-en Provence, 2 décembre 1994

« ... Quel admirable concert que 1'Oratorio
d” Arthur Honegger Nicolas de Flue, pré-
senté par Aix en Musique et donné a la
cathédrale Saint-Sauveur ! Rarement une
telle puissance, un tel lyrisme, une telle
sensibilité ont €té réunis avec autant de
bonhcur sous la grande nef gothique de
notre basilique. Jean-Francois Sénart
dirigeait a la fois la formation d harmonie
et les masses chorales... 250 choristes de la
Fédération A Ceeur Joie de Provence »
(Sextius. Le Provengal,
6 décembre 1994 )

« ... Un trés grand concert, peut-étre le tres
grand concert de cet hiver dans le cadre
d’Aix en Musique...
... I est des moments ou l'idée d’avoir a
diriger un tel ensemble fait frémir, 1 est de
ces personnages que cette 1dée transcende,
Jean-Francois Sénart est de ceux-la. Cette
douceur évidente el gui mene sans
contraindre, cette étonnante gestion de
|'espace sonore et des volumes. cette
connaissance de |'ceuvre, une merveille... »
(Vincent Deslandre, La Marseillaise,
G décembre 1994)

Le Raincy, 2 avril

« ... Une musique sublime dans un cadre
idéal... Un concert, donné dimanche 2 avril
en 1"église Notre-Dame du Raincy 1, a attiré

|. Cette église a ét€ construite par ['architecte Auguste
Perret.

un public nombreux. L ceuvre était inter-
prétée par les cheeurs de I'Ecole Nationale
de musique du Raincy, I'Ensemble Vocal
Francoise Herr, I"Ensemble instrumental
Jean Wiener, un ensemble de cuivres...
sous la direction de Francoise Herr, »
(Echo 93,
vendredi 7 avril 1995)

Les Symphonies a Bruxelles
La Symphonie Liturgigue : 29 janvier 1995

« ... En programmant cette saison une
intégrale des symphonies d'Honegger, la
Société Philarmonique de Bruxelles rend
un hommage mérité a un compositeur dont
la musique a toujours été la marque d’un
authentique désir de communication avec
les hommes qui 'entouraient (...) Pierre
Bartholomée en a dirigé une interprétation
forte et profondément humaine, a la téte
d'un OPL (Orchestre Philarmonique de
Ligge) aux sonorités dosées avec minutie et
imagination. »
(Michel Debrocg,
Le Soir, 28/29 janvier 1995)

Svmphonie n® 2 : 31 janvier 1995

« Le concert donné le 31 janvier par
I"Orchestre de Chambre de Wallonie au
Conservatoire de Bruxelles fut un moment
de bonheur, on pourrait presque parler
d’éblouissement...

... Impérieusement réquisitionné par la
gravité et I"éloquence de la Symphonie
d'Honegger, I'orchestre se révéla ensuite
dans toutes ses qualités : sonorité brillante
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et homogéne, précision rythmique,
engagement musical de tous les instants..,.
Révélation d’un chef d’euvre boule-

versant. »
(Martine Dumont-Mergeay (La Libre Belgigue,
4/5 février 1995)

« ... ces mémes qualités de ferveur et
d’engagement ont également habité une
« Deuxicme symphonie » d"Honegger
tendue comme un arc, du douloureux et
tragique mouvement initial a I'atfirmation
jubilatoire de la fin (ol la trompette double
le lumineux choral des cordes) en passant
par le lamento implorant du mouvement
central, lci encore ['orchestre de chambre
de Wallonie s’est montré extrémement
convaincant, emmené par un chef précis et
inspiré (Georges Octors). »
(Michel Debrocq, Le Soir,
3 février 1995)

Jeanne d’Arc au Buacher : ftournée
aux Etats-Unis et au Canada avec
Charles Dutoit

A Philadelphie. 2 et 7 mars 1995

« ... Une des merveilles de sa Jeanne est
I"interaction entre la musique et le texte.
Les orchestres symphoniques et les textes
parlés ne sont généralement pas des par-
tenaires ideaux. Mais, inspiré par le texte
du grand poete francais Paul Claudel,
Honegger a mélé les mots et la musique
d'une facon telle que "esprit et 1'1ma-
gination en solent touchés. (...) D une
mani¢re ou d'une autre, Honegger distille
toute cette complexité en une ceuvre appa-
remment simple. Et le chel, Dutoit, qui
comme Honegger. est suisse, est un avocat
fervent de I'ceuvre. »
(Dick Saunders, Times,
Y mars 1995)
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A Montréal : 14 et 15 mars 1995

« ... Charles Dutoit, qui a eu cette merveil-
leuse idée de monter Jeanne d'Arc au
Biicher — fut-ce en simple version concert —
a aussi sa treés grande part dans cette
mémorable réussite. L'engagement auquel
il a encore une fois amené orchestre et
choristes, vaut a tous les participants a la
fin du concert une ovation monstre et
prolongée et tout a fait méritée. (...) L évé-
nement a attiré une salle trés nombreuse
qui. texte en mains, suit I"audition et réagit
parfois assez naivement a certaines répli-
ques, certains rythmes puisés volontai-
rement dans le jazz et certaines sonorités
inhabituelles. »
(Claude Gingras, La Presse,
15 mars 1995)

Reflets d’Allemagne, a la radio et
dans la presse

Les Aventures du Roi Pausole a Berlin

Les représentations des Aventures du Roi
Pausole dans une coproduction du Berliner
Kammeroper et du Thédtre National de
Miskolc en Hongrie en octobre et novem-
bre 1994, ont trouvé un large écho dans la
presse et a la radio. Assez réservée quant a
la mise en scene, la critique dans son
ensemble a fait 1"¢loge de la qualité
musicale de I'ceuvre et de ses interpretes.

« L'interprétation musicale de la partition
d’ Arthur Honegger, riche en mouvement,
esprit et couleurs est mise en évidence dans
chaque réle par I'ensemble convaincant du
Berliner Kammeroper, et par la tres remar-
quable Camerata Transsylvanica sous la
direction de Gyotrgy Sclmcezi. »
(Dietrich Steinbeck, Sender Freies Berlin,
A0 octobre [994)
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« .,. La Camerata Transsylvanica (...) ap-

porte la double preuve que 1'opérette n’est

pas un genre musical trivial et qu’ Arthur

Honegger est un compositeur d’ opérette
plein d’esprit ¢t de tempérament, »

(Dr Dieter David Scholz, NDR Hannover,

[ novembre 1994)

Judith i Bielefeld

Au théitre de Bielefeld, on a pu voir,
d’avril & juin 1995, une série de représen-
tations de I'opéra Judith, associé a ' ceuvre
d Ernst Krenek, Der Dikator. Elles pre-
naient place au sein d'un cycle intitulé
« Violence et Résistance ». L intéressante
mise en scene d Elmar Fulda, la belle inter-
prétation de Susan Maclean en Judith, et la
remarquable direction musicale du jeune
chef Lukas Hdofling, ont été unanimement
saluées par la critique. Le succes de ces
représentations a démontré 1'intérét et
I"impact de |'ceuvre dans sa version opéra.

« ... Judith d" Arthur Honegger, qui vient
d’étre représentée a Bielefeld et a produit
une forte impression, n'a en rien meérilé sa
disparition des programmes depuis des
dizaines d’années (...) La version « opéra
sérieux » créée a Monte-Carlo en 1926 (...)
situe 1"ceuvre aux sommets de son épo-
que. (...) Avec Susan Maclean. le role titre
a trouvé une solide assise. Son riche
mezzo-soprano laisse apparaitre une
abondance de nuances d’expression. Lukas
Hofling dirige Honegger avec une intensité
jamais démentie. (...) Dans les archives. il
faut remonter trés loin pour trouver unc
production de la Judith d’Honegger aussi
prestigicuse. Bielefeld a maintenant prouvé
a4 nouveau que |'@uvre est vivante. Cela
aura-t-il des suites ? »
(Heinz-Harald Léhlein, Siiddeuische Zeitung,
5 mai 1995)
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« ... ousan Maclean interpréte Judith, non
comme le cliché de I'intraitable combat-
tante de la liberté ni en « flambeau du
peuple ». Elle joue et chante une femme
qui, méme devant le chef d'une innom-
brable et violente sodatesque (William
Oberholtzer impressionnant Holopherne,
vocalement et scénigquement), ne peul
échapper au désespoir d un sentiment
ambigii. »
(Dr Franz Hagendort, Die Glocke,
28 avril 1995)

Paul Sacher au Canada

SACHER DIRIGE LES MUSICIENS DE
McGILL DANS UN REMARQUABLE
CONCERT

« Sans aucun doute, la réputation de Sacher
et la vision d'une église comble n'était pas
sans rapports avec le haut niveau d’inspi-
ration des membres de 1" orchestre sympho-
nique de McGill, des « Chambers singers »
et du cheeur de 1" Université,
Ce serait une erreur cependant de sous
estimer |'énergie insulflée par le chel dgé
de 88 ans. Sa technique de baguette est,
pour la plus grande part limitée a la battue
rythmigque, mais elle est incisive avec,
quand c’est nécessaire, des fortissimos
géants. Il est de fait que la Symphonie n° 3
apparait dans toute sa tension lyrique, les
cordes soutenues et élégiaques dans le
second mouvement. (...) Apres la Sympho-
nie vint la Danse des Morts, (...) qui méle
I"ironie, le désespoir et la foi d une maniere
qui refiete avee force le contexte de guerre
qui était celui de 1'époque de sa création, »
{Arthur Kaptainis, The Gazette. Montréal.
5 novembre 1995)
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BREVES

— L Atelier-Ecole Charles Dullin a orga-
nisé un stage consacré au Soulier de satin
de Paul Claudel. OQuvert dans un premier
temps a des éleves comédiens et a des
étudiants scénographes, ' Atelier a proposé
cette année une approche musicale et
vocale de la partition d"Honegger. conduite
par Madame Hermant-Bosson. Le stage a
d’abord eu lieu a Paris puis & Brangues, du
28 aoit au 17 septembre en prélude aux
Journées claudéliennes 1995,

— Jeanne d’Arc au biicher a é1& donné les
4 et 15 septembre 1995 a Leipzig, par
I"Orchestre et les Cheeurs du Gewandhaus
sous la direction de Kurt Masur. Marthe
Keller et Paul-Emile Deiber étaient Jeanne
et Frére Dominique.

Toujours au Gewandhaus de Leipzig,
Marek Janowski dirigera la 3° Symphonie
“Liturgigue” les 14 et 15 mars 1996,

— Le Festival de Montreux a eu 1"heureuse
idée de programmer les Sept piéces breves
pour piano (Jean-Frangois Antonioli, le 31
aoiit) et Mouvement symphonigque n® 3
(Atelier Philharmonique suisse/Mario
Venzago, le 3 septembre). Enfin, Charles
Dutoit et I'Orchestre National de France
ont donné Pacific 231 le 14 septembre.

— Le Département culturel de Bayer &
Leverkusen féte durant la saison 1995/96
ses « Cent années d Histoire culturelle »
avec un programme particulierement riche.
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Krzysztol Penderecki dirige la Symphonie
n® 2 avec 1'Orchestre de Varsovie le 7
janvier 1996 et Michel Plasson la Sympho-
nie n° 3 “Liturgique” avec I"Orchestre
National du Capitole de Toulouse le 12
février 1996,

— A Bruxelles, Yuri Simonov et I'Orchestre
National de Belgique donneront Une
Cantate de Noél les 15 et 17 décembre
1995 et Mariss Jansons, a la téte de son
Orchestre Philharmonique d’Oslo dirigera
la “Liturgique™ dans le cadre des Grands
Galas européens ol se produisent quel-
ques-uns des meilleurs orchestres et chefs
d"aujourd hu.

— Enfin, I'Opéra de Zirich a programmé a
partir du 7 janvier 1996 et pour 17 repré-
sentations dans sa saison. un spectacle de
ballets dans lequel figure Skating Rink
(1922). C’est Millicent Hodson — & qui 1'on
doit entre autres la reconstitution de la
chorégraphie de Nijinsky pour Le Sacre du
Printemps — qui a reconstitué la choré-
graphie originale de Jan Borlin tandis que
M. Archer en a fait de méme pour les
décors de Fernand Léger. (T¢l. 268 66 0606)

— Les 15 et 16 mars 1996, le Centre cul-
turel suisse et 1"Université de Paris 1V-
Sorbonne organisent un hommage a Paul
Sacher a I’ occasion de son 90F anniversaire,
avec la participation de Laurent Bayle,
Pierre Boulez, Henri Dutilleux, Pascale
Honegger, Alain Piris, Mstislav Rostro-
povitch.

DISCOGRAPHIE

Les aventures du Roi Pausole (extraits) in
Les Fantaisistes des Annees folles. Dorville
- EPM 982 902

Le Chant de Nigamon (English Decca k 553)
in Honegger conducts Honegger. Orchestre
Pasdeloup. dir. Rhené-Baton — MUSIK &
ARTS C.D. 767
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Le chasseur perdu en forét — Chanson du
fol in L' héritage musical. Thierry de Gro-
mard, baryton. Brigitte Vandéme, piano
- HM 76

Concerto pour violoncelle — Pastorale
d’été. Orchestre de la Société des Concerts
du Conservatoire, dir, Arthur Honegger,
Maurice Maréchal, violoncelle - EMI
classica 7243 5 55036 26

Concerto pour violoncelle. Ensemble orches-
tral dir. Fabrice Bollon, Robin Clavreul,
violoncelle - GEGA New GD 156

Danse de la chevre in Carnaval de Venise,
Irena Gafenauer, flite — PHILIPS 438 632 2

Le Dit des jeux du monde — Suite. Orchestre
de chambre Jean-Jacques Wiederker dir,
Frédéric Bouaniche — KOCH SCHWANN
3 1065 2

Fugue et Choral in Schweizer orgel musik.
Olivier Eisenmann, orgue — VLEUGELS
TONTRAGER OV 75019

Le Grand étang in Marianne Oswald. Ma-
rianne Oswald — EPM 9822 72

Honegger conducts Honegger. Orchestres
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divers dir. Arthur Honegger — MUSIC &
ARTS CD 767

Intrada. Wynton Marsalis, trompelte
— SONY CLASSICAL, SK

Napoléon (A. H.. Marius Constant). Or-
chestre philarmonique de Monte-Carlo dir,
M. Constant - ERATO 4509 94813 2

Symphonie n® 2. Camerata Transsylvania
dir. Erich Bergel — Bouvard et Pécuchet
VBP 006

Symphonie n® 2. Orchestre de chambre de
Wallonie dir. Georges Octors — CYPRES
CYP 2607

Symphonie n® 2 — Symphonie n® 3.—
Pacific 231. Oslo Philarmonic Orchestra dir.
Mariss Jansons — EMI Classics 5 55122 2,
(Prix 1995 de I Académie Charles Cros)

Svmphonie n® 3. Leningrad Philarmonic Or-
chestra dir. Yevgeny Mravinsky — MELO-
DIYA FBM 610

Trois psaumes — Priére in Récital Hélene
Bouvier. Hélene Bouvier, chant, Jacqueline
Brisson, piano — VOGUE VG 671 672 (003
INA Archives
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